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میان  به  صحبت  سرزمین  تمدن  سابقه ی  از  که  هنگامی 

می آید، معماری می تواند بهترین و ملموس ترین سنجش در 

نظر گرفته شود. معماری هنری پویاست که به صورت مداوم 

در حال تکامل و خود پیرایی است که به نسبت ریشه های 

تاریخی خود، ویژگی ها و تمایز خود را از سایر گونه ها حفظ 

به یک قرن گذشته، حوزه ی  نزدیک  می کند. متاسفانه در 

معماری و شهرسازی ایران دچار نوعی انقطاع تاریخی شده 

حد  تا  تاریخی  ریشه های  با  کالبدی  و  مفهومی  ارتباط  و 

قابل توجهی گسسته شده است. تنها حلقه  های اتصال در 

دسترس آثار تاریخی می باشند که ثمره ی نزدیک به ده هزار 

بارها  و  بارها  حاصل  و  هستند  سرزمین  در  زیست  سال 

سعی و خطا و شناخت انسان نسبت به محیط و جزئیات 

زندگی در محیط محسوب می شوند. این موضوع، اهمیت 

حفظ و حراست از این ذخیره های ژنتیک دانش سرزمینی 

را دو چندان می کند. از سوی دیگر، جدال نابرابر توسعه ی 

تا  شده  باعث  کیفیت  و  اصالت  با  بی هویت  و  نامتوازن 

نابودی قرار گیرند و  تاریخی در معرض  آثار  تقریبا تمامی 

همواره این خطر وجود دارد که این آثار جای خود را به 

جایگزین های صرفا نیاز یا اقتصاد محور بدهند. 

ایران  آنچه در برآورد کمی مواریث فرهنگی ملموس 

تخمین زده می شود حدود چهل تا پنجاه برابر تعداد آثار 

تاریخی  بناهای  این میان  ثبت شده ی کشور است که در 

تاثیر گذاری  میزان  لحاظ  به  هم  و  تعداد  لحاظ  به  هم 

از  نیمی  و حدود  دارند  ویژه ای  جایگاه  امروز  زندگی  در 

بخش  می دهند.  تشکیل  را  کشور  تاریخی  آثار  سیاهه ی 

زیادی از این تیره آثار تاریخی همچنان در چرخه ی خدمت 

قرار دارند و علیرغم تغییرات شگرف در مختصات زیست 

امروزی، کمترین تناقض را با سبک زندگی و نیازهای امروزی 

بناهای  ناملموس کیفیت زندگی هم،  دارند. در جنبه های 

تاریخی در مقایسه با آنچه امروزه اکثریت فضاهای سکونتی 

* مدیر کل دفتر حفظ و احیای بناها، بافت ها و محوطه های تاریخی وزارت میراث فرهنگی

] Gerster, Georg. Paradise lost, Phaiclon Press, Page 87 :تصویر صفحه ی روبرو، تخت جمشید،ماخذ [

هادی احمدی روئینی*

معــماری و تمدن ســرزمین

سرمقاله

شبیه  آرمانی  به سکونتگاه های  بیشتر  می دهند  تشکیل  را 

هستند. آنچه سال هاست در مجامع علمی جهان به عنوان 

هدف غایی معماری و شهرسازی به منزله ی یک رویا دنبال 

می شود در عمل بسیار منطبق بر اصول پنج گانه ی معماری 

ایرانی )پیرنیا( بوده و بی اغراق بناهای تاریخی هم مصادیق 

موجود این آمال محسوب می شوند. در حقیقت حفاظت 

و احیای آثار تاریخی نه تنها حفظ گذشته با تمام مختصات 

ناملموس آن است بلکه به نوعی می تواند ساختن آینده هم 

به حساب بیاید. تلاش های بی شماری برای اهمیت دادن به 

این موضوع چه در ایران و چه در سایر نقاط جهان صورت 

گرفته که لزوما همگی موفق و پایدار نبوده است. در ایران 

از سیاست های کلی نظام در حوزه ی معماری و شهرسازی 

تا هزاران طرح کوچک و بزرگ شهری و روستایی، اگر چه 

ارزش ها  این  کردن  نهادینه  دنبال  به  تئوری  و  شعار  در 

اما در مقام عمل  بوده اند  امروز  در معماری و شهرسازی 

ارزش های  یا  عین،  به صورت  را  فرهنگی  میراث  نتوانسته 

نکته ی  اما  نماید.  امتداد حفظ  و  اقتباس  به صورت  را  آن 

و  تناقضات  تمام  علیرغم  اینکه  تامل  قابل  و  امیدبخش 

تعارضات، نهضت مطالبه گری مردم به عنوان تاثیرگذارترین 

موجودیت در شهرسازی و معماری در حال شکل گیری است 

و ورود عملی به حوزه ی مرمت و احیا هم در لایه هایی از 

جامعه شکل گرفته است. 

توسعه ی  مدد  به  شاید  اخیر  دهه ی  در  که  جنبشی 

در  اصالت  جستجوی  نتیجه ی  در  هم  شاید  و  گردشگری 

حوزه ی مرمت و باززنده سازی آثار تاریخی– فرهنگی پدید 

از حمایت های قانونی جاری کشور در  آمده، بسیار فراتر 

توان  از  فراتر  واقع  به  و  فرهنگی  میراث  احیای  و  حفظ 

حاکمیت در جهت انجام وظیفه ی حفاظت از آثار تاریخی 

خرد  خصوصی  بخش  حرکت،  این  مالی  پشتوانه ی  است. 

شده  دیده  کمتر  و  پراکنده  انسانی  سرمایه ی  و  مقیاس 

نمی گرفت،  شکل  جنبش  این  اگر  شاید  هستند.  کشور  در 

متاسفانه در کوتاه مدت هم دانش و منابع انسانی معماری 

سنتی و هم مصادیق کالبدی میراث فرهنگی به عنوان دو 

سرمایه ی غیرقابل  جایگزین برای همیشه از دست می رفت و 

برای نسل های آینده تنها مصادیق موزه ای و توصیفی باقی 

می ماند. بنابر این فارغ از اینکه در سیاست گذاری های کلان 

حوزه ی معماری و شهرسازی چقدر به این موضوع توجه 

شود، حمایت و تکریم این جنبش بی ادعا اجتناب ناپذیر و 

ضروری به نظر می رسد. آنچه قابل پیش بینی است، اقبال 

روز افزون زندگی در خانه ای تاریخی، اقامت گردشگری در 

مجموعه های تاریخی و کوچ دفاتر اداری و خدماتی به این 

مجموعه ها و در نتیجه ی احیای محلات تاریخی و بناهای 

متروک میراثی است. این موضوعات باعث می شود تا هم 

سهم اشتغال پایدار میراث فرهنگی در معادلات کلان ملی 

آن در حساب و  به  وابسته  اشتغال  و  مالی  و هم گردش 

کتاب کشوری جای خود را پیدا کند و هم انقطاع فرهنگی 

با ریشه ی سرزمینی کمتر  امروز  بین معماری و شهرسازی 

گردد. نتیجه ی دیگر قابل پیش بینی در دراز مدت هم این 

خواهد بود که سطح انتظار و سلیقه ی مردم از معماری و 

شهرسازی به آنچه لایق آن هستند نزدیک تر شده و معماران 

اینها  هم ناچار به بروز رسانی خود خواهند شد و همه ی 

سیمای شهرها را به آنچه باید باشد نزدیک تر خواهد نمود. 

اولین رویداد ملی مسابقه ای مرمت در ایران صرفا به 

منظور ارج نهادن بر فعالان این جنبش آغاز شد و تلاش کرد 

این حوزه را که در حال تبدیل شدن به یک  تا مختصات 

سهم قابل توجه در فرهنگ، اقتصاد و هویت کشور است 

معرفی و تکریم نماید. امید است در فرصت های آتی، امکان 

و  بهتر  این عرصه  تاثیر گذاران  و  فعالان  تشویق  و  معرفی 

وسیع تر فراهم شود.



نقد و نظریه

سنت آکادمیک و استعداد فردی:

تشــابه و تفــاوت در شـکل گیری فرانک لوید رایت*، بخش دوم
به قلم پاتریک پینل

ترجمه ی علیرضا سید احمدیان

خود فرانک لوید رایت اصطلاحی را که در ادامه آمده می دانست. 

این داستان مربوط می شود به جوانی که سالیان متمادی در حال 

بیلدونگس رمُان،  از  ترکیبی  است،  خویشتن  کشف  و  کارآموزی 

اصطلاح رمانتیک آلمانی برای نوع خاصی از رمان های ادبی که 

به آموزش و پرورش جوانان اختصاص یافته بود. سؤال این است: 

چگونه فرانک از یک پسربچه ی خام اهل ویسکانسین به فرانک 

لوید رایت معمار تبدیل شد؟ می توان پروژه ها و مواجهات اولین 

به  حداقل  یا  پاسخی،  به  و  کرد  پیگیری  را  او  زندگی  سال های 

پاسخ های متعددی، برای این پرسش رسید.

نهایی  مکاشفه ی  یک  بیلدونگس رمُان  مشخصه ی  وجه 

است که ماجراهای غیروابسته ی شخصیت اصلی را در طول یک 

سفر حماسی بر خود او معلوم می کند. ماجراهایی که برای او 

انباشته  یکدیگر  بر  غیرمنتظره ای  اتصال  حلقه های  مثابه ی  به 

می شوند و کلیتی را می سازند که فقط با عطف توجه به ماسبق، 

اپیزودهای  البته  بر قهرمان داستان معلوم می شود.  آنها  معنای 

منفرد و بی ربطی که در این سفر برای او پیش می آمده در زمان 

از وقوع، همگی نقشی در  یا در نگاه دیگران، بعد  وقوعشان، 

تعلیم و تربیت قهرمان ایفاء می کنند. لحظه ی مشاهده ی ارتباط 

فرا  شخصیتی  بلوغ  که  لحظه ای ست  با  مصادف  وقایع،  میان 

رسیده و دوران شاگردی به پایان می رسد. داستان رایت نیز چنین 

بلوغش،  دوران  اوج  در  فهم هنرمند  برای  است.  بوده  داستانی 

لوید رایت معمار، که در سال 1902 خانه ی وارد  یعنی فرانک 

در  را  او  سلوک  و  سیر  که  است  لازم  کرد،  طراحی  را  ویلیتس 

سال های پیش از آن مورد بررسی قرار دهیم.

نوزده  جوان  توسط  انجام شده  طراحی های  از  سلسله ای 

و   ،1۸۸7 سال  اوایل  در  شیکاگو،  شهر  به  ورود  زمان  در  ساله 

معماری  خاص  زبان  از  استفاده  با  که  ساختمان هایی  نخستین 

خود طراحی شان کرد، یعنی پانزده سال پس از این تاریخ، یک 

سفر حماسی را تشکیل می دهند. آثاری در میان آنها هست که 

واقعا درجه ی یک توصیف شده اند، به خصوص خانه های چارنلی 

و وینزلو، چرا که نوعی مدرنیسم خفته در آنها به چشم می آید، 

و علاوه بر اینها مابقی خانه ها هم هستند. رایت در طول این 

سال ها در میان جنگل ها و مزارع و مراتعِ سبک های معماری، 

از معماری بومی تا معماری کاذب تیودوری، به گشت و گذار 

می پرداخت تا تعلیم و تربیت کلاسیک خود را اصلاح کند، و به 

با عناصر  که ظاهرا  از سر می گذراند  را  ماجراهایی  ترتیب  این 

در  عناصر  این  می رسند.  نظر  به  بی ربط  او  جدید  ساختمانی 

معماری لحن یک بیلدونگس رمُان را به خود گرفته اند.

کسی که بخواهد دوره ی فعالیت فرانک لوید رایت را تنها 

داشتند  بیستم  قرن  در  دیگران  و  او  که  انتظاراتی  به  توجه  با 

توضیح بدهد، دچار سردرگمی خواهد شد و در نخواهد یافت که 

چه عناصری در تکوین شخصیتی او به نحو ملموس و مشهودی 

نقش ایفاء کرده اند. گفتن اینکه مثلا در دهه های 1۸۸0 و 1۸90 

ایجاد شکل متفاوتی از طراحی  حذف عناصر سنتی معماری و 

داخلی توسط او آغاز شد، کار بسیار ساده ای است. استدلالاتی از 

این قبیل که بر تفاوت میان کار رایت و هر چیزی که قبل از او 

بوده تاکید می گذارند، در واقع رایت را با تبدیل به معماری نوعا 

مشخص و نه کیفا قابل توضیح محدود و مقید می سازند-و این 

نحوه ی توضیح دستاورد او به لحاظ اخلاقی و تاریخی نحوه ای 

قابل تردید و مشکوک به حساب می آید. آنها لحظات منفرد سیر 

تکوین شخصیت او را به انزوا می برند، و به این ترتیب منطق 

میان آنها نادیده انگاشته می شود، و به این ترتیب هم بصیرت 

پیرامون نیروهای سوق دهنده ی تغییر و رشد شخصی او و نیز 

غنای حقیقی ارجاعات در آثار دوران پختگی اش به طور کلی از 

دست می رود.

تشابه  موارد  از  آگاهی  توسط  باید  حال  همه  در  تفاوت 

تعدیل شود. 

عمل صدور حکم، که در آن درجاتی از تفاوت و تشابه از 

یکدیگر تمییز داده می شوند، به دو طریق، باطن مقاله ی حاضر 

را تشکیل داده است. نخست اینکه من کوشیده ام تا نشان دهم 

رایت چطور در لحظات خاصی از زندگی خود تصمیم گرفت تا 

خود را شبیه به معماران دیگر و نه متفاوت از ایشان نشان دهد، 

تا به این ترتیب بتوانم جزئا بر ناهماهنگی و فقدان تعادل در 

این  بر  اینکه من  دوم  بپوشانم.  اصلاح  تاریخی، جامه ی  روایت 

اعتقاد هستم که مراحل مشخص و متمایز بیلدونگس رمُان رایت 

کلیت جامع تری را می سازند، نوعی منحنیِ سهمی که راس آن را 

مکاشفه و معکوس سازی ای تشکیل می دهد که وقتی رایت در 

آن موضع قرار می گرفت هویت خود را نیز باز می یافت، و به 

این ترتیب قوس منحنی شخصی خود را با درک نقطه ی عطف 

تشابه  و  تفاوت  بابت  از  که  اولویت هایی  پیرامون  در  منحنی 

»آن کس که در وجودش چیزهای زیادی برای تحول یافتن دارد در آینده درکی حقیقی از خود و از دنیا 
پیدا خواهد کرد«-یوهان ولفگانگ گوته، سال های آموزش ویلهلم مایستر )1796(.

* On and By Frank LIoyd Wright, A Primer of Architectural Principles, Robert McCarter, Editor

در طراحی در اختیار داشت تعریف می کرد. در پایان مشخص 

می شود که پارادوکسی در کار نیست که رایت تازه وقتی فهمید 

چه شباهت هایی با دیگران دارد به فردیت بالغ و متمایز خود 

نیز دست یافت.

این دوره ی شکل گیری فرانک لوید رایت معمار را می توان به 

مثابه ی سلسله ای از مواجهات ارادی و خودخواسته با ایده آل های 

آکادمیک و نیز موارد تقلید از عمل آکادمیک معماری در نظر 

بناهای  تا  آمریکایی  معاصر  معماری  از  مواجهات،  این  گرفت. 

عظیم یادمانی در تاریخ معماری اروپایی را در بر می گیرند، و به 

اشکال و انواع مختلف سبک شناختی، از معماری بومی تا سبک 

قرون وسطایی، و شاید از همه مهم تر، به صورت سنت آکادمیک 

را  رایت  هنری  بلوغ  ساخته اند.  جلوه گر  و  داده  نشان  را  خود 

می توان به عنوان فهمی دائما در حال تغییر و عمیق شونده از 

که  ندارد  تفاوتی  کرد.  تعبیر  غربی  معماری  در  میراثی  چنین 

او بعدها عاملان به همین سنت را به باد ملامت گرفته باشد. 

کشمکش با کاربری و معنای این سنت، به خصوص جنبه ی کاملا 

تعلیم  بیلدونگِ رایت )یعنی  کلاسیک آن، یک لایت موتیف در 

و تربیت و کشف شخصیتی خود( بوده است. استعلا و ارتقایی 

که او نسبت به سبک های عمدتا آکادمیک پیدا کرد، مقارن بود 

این نه تنها  با درک و درونی سازی متدهای اساسا آکادمیک، و 

حرکت جوهری دوره ی بلوغ او را تعیین کرده، بلکه حتی وقوع 

از بطن این  بلوغ فکری و هنری را در او ممکن ساخته است. 

اغتشاش ظاهری در اهتمام به پیشرفت در دهه ی 1۸90، رایت 

توانست اساسا مجهز به نوعی عادات ذهنی اساسا آکادمیک و 

فعالیتش  دوره ی  طول  در  بعدها  را  او  آثار  که  بشود  کلاسیک 

شکل دادند.

برای مختصر کردن مفهومی پرابهام:»هیچ تاثیر خارجی، چه 

از بیگانه و چه از خودی، نپذیرفته ام، مگر از آن استادان عزیز، 

دانکمار آدلر و جان روبلینگ، ویتمن و امرسن، و شاعران بزرگ 

تمام  در  بلکه  و  عمل  در  فقط  نه  من  کار  جهانی.  عرصه ی  در 

رشته های معنوی اش، کاری اصیل بوده است. هیچ معمار اروپایی 

حداقل تا آن موقع بر من تاثیر نگذاشته بود.«

فرانک لوید رایت: وصیتنامه )1957(



فرانک لوید رایت در هشتم ماه ژوئن سال 1۸67 در ریچلند 

سنتر، ویسکانسین، دیده به جهان گشود. او فرزند ارشد ویلیام 

کری رایت، یک کشیش و موسیقیدان و آنا لوید-جونز رایت 

بود که از یک خانواده ی اصیل، با فرهنگ، و به شدت قبیله گرا 

از کشاورزان، کشیشان، و معلمان مدرسه ی مهاجر از ناحیه ی 

قلمرو  از  بیرون  به  رایت  حرکت  می آمد.  انگلستان  ویلز 

نیوانگلند،  یعنی  پدری اش  به سرزمین  مادرش،  تعیین شده ی 

آنقدر اهمیت دارد که به تنهایی بسیاری از نکات را در مورد 

در  که  سرنوشت سازی  سال  چند  می سازد.  روشن  او  زندگی 

تربیت و رشد معمار مرغزار )Prairie architect( در پاتوکت، 

-1۸7۸( ماساچوستس  وِیموث،  و   )1۸72-1۸74( آیلند  رود 

1۸74( گذشت.

بازگشت خانواده به ویسکانسین در سال 1۸7۸ توام شد 

با بحران در کانون زناشویی والدین. در 25 آوریل سال 1۸۸5 

پدر و مادر از یکدیگر طلاق گرفتند، و اندکی بعد بود که در 

فهرست مشاغل مدیسن عنوان »فرانک رایت، طراح/معمار« 

ظاهر شد. دو واقعیت در این میان به نظر مرتبط به یکدیگر 

مادری،  خویشاوندان  همه ی  اینکه  رغم  به  حتی  می رسند: 

به  سالگی  هفده  سن  در  او  بودند،  کرده  محاصره  را  رایت 

به یک منبع درآمد خانوادگی  استقلال رسید که  از  درجاتی 

و سازنده ی  برای معمار  کار  بدل شد. تحت چنین شرایطی 

آمریکایی آلن د. کانووِر، رایت را از تکمیل تحصیلات دبیرستان 

بازداشت. در طول ماه های زمستان سال 1۸۸6 و سپس در 

کانووِر کار می کرد، و هم  برای  پاییز همان سال، رایت هم 

می خواند.  درس  نزدیکی ها  آن  در  ویسکانسین  دانشگاه  در 

در زمره ی کلاس های او در دانشگاه درس هندسه ی رقومی و 

ترسیمی بسیار سختی بود که برخی از ترسیمات او از دوره ی 

این کلاس ها نیز باقی مانده اند.

در تابستان حد فاصل میان دو ترم دانشکده، رایت در 

به  روستایی،  نمازخانه ی  یک  رنگ آمیزی  و  داخلی  تزئینات 

نام یونیتی چپل )»نمازخانه ی وحدت«(، نقش ایفاء نمود که 

خانواده ی  املاک  در  مدیسن  در غرب  واقع  هلنا،  دره ی  در 

مادریش واقع بود. تعهد کاری رایت در روزهای 14 و 15 ماه 

اوت تابستان همان سال، به نتایج عظیمی منجر شد، و این 

ساختمان کوچک بعدها به روشنی هر چه تمام تر از سوی او 

یاد آورده شد. دایی اش، جنکین لوید-جونز، یک کشیش  به 

برجسته ی فرقه ی یونیترین که در زادگاه خویش در کلیسای 

آل سولز در شیکاگو به امور تبلیغی و تبشیری می پرداخت، بر 

عمل او به عنوان طراح نمازخانه ی مزبور نظارت عالیه داشت. 

استفاده  مورد  مجددا  چَپل  یونیتی  که  لحظه ای  در 

عظیم تر  بسیار  پروژه ی  یک  سمت  به  او  کار  گرفت،  قرار 

برای  جدیدی  ساختمان  از  بود  عبارت  آن  و  گرفت،  سوق 

کلیسای آل سولز، که در بهار سال قبل به او پیشنهاد شده 

جوزف  داشتند،  معمار  یک  کلیسا  هم  و  نمازخانه  هم  بود. 

لایمن سیلزبی، که در ماه مه ی 1۸۸2 دفتر خود را از ایالت 

نیویورک به ایالت شیکاگو منتقل کرده بود. کار او به سرعت 

رونق گرفت، و سفارش هایی از سمت ساخت وسازچی ها، و 

خصوصی  موسسات  برخی  و  عظیم  مسکونی  مجتمع های 

فارغ التحصیل  مستقل  معمار  یک  سیلزبی  می کرد.  دریافت 

و  پیچیده  سبک  به  بنا  عمدتا  که  بود  هاروارد  دانشگاه  از 

درهم تنیده ی محبوب و مطلوب دوران خود فعالیت می کرد. 

و کسانی  بود،  آغاز شده  آمریکا  از ساحل شرقی  این سبک 

چون هنری هابسن ریچاردسن نیز در شکل گیری و تکوین آن 

نقش ایفاء کرده بودند، و از آن زمان این معماری به عنوان 

سبک شینگل شناخته می شد.

تصویر صفحه ی روبرو: خانه ی فرانک لوید رایت
اوک پارک، ایلینوی، 1۸۸9، نمای شومینه ی اینگل نوک، ماخذ:

weintra uB, ALau, Frank Lloyd Wright the rooms. R: ZZILI, 
international publication. 2014

حوزه ی  در  »ایمانی«  دستاورد  دو  کلیسا  و  نمازخانه 

معماری شمرده می شوند. چنانچه اینها را بتوان دو پروژه ی 

سفارشی مستقل برای یک مشتری به حساب آورد، طراحی ها 

به طرز عجیبی با یکدیگر مغایرت دارند. سیلزبی ساختمان 

شهری کلیسا را وسیع تر، پیچیده تر و نهادی تر، و به مانند 

پنجره ی  و  برجک  و  کرده  طراحی  مسکونی  خانه ی  یک 

در  واقع  نمازخانه ی  اما  بود.  کرده  تعبیه  آن  در  شیروانی 

فضای بیرون شهری سادگی و سنگینی خاص بناهای یادمانی 

ابعاد آن و ساختمان چوبی اش، یونیتی  را داشت. به رغم 

همخوان  بزرگ تر  بنایی/آجری  سازه های  با  بیشتر  چَپل 

درس  خودخواسته  می توانسته  سیلزبی  است.  موافق  و 

سنگینی و ثبات را حتی پیش از دستاوردهای ریچاردسن در 

سالن آستین، دانشگاه هاروارد )که محل تحصیل سیلزبی، 

ریچاردسن، و چارلز فولن مک کیم هم بود(، در داخل این 

بنای نیمه روستایی فشرده و متراکم گرفته باشد. سالن آستین 

به ارتفاع دو طبقه به یک طبقه در نمازخانه تبدیل شده، 

به یکدیگر نزدیک شده و به یک  پنجره ها و درها بسیار 

منطقه بین دیوار حائل سقف و دیوار پی تبدیل شده اند. 

از  خبر  سنگی  ازاره ی  یک  و  توفال دار  چوبی  سقف  یک 

جاییکه  یعنی  می دهند،  بنا  این  در  عالم  محوریت  وجود 

قبل تر  ماه  چند  خاندان،  بزرگ  لوید-جونز،  ریچارد  پیکر 

در محوطه ی آن به خاک سپرده شد. ترسیمات رایت برای 

یونیتی چَپل به نخستین اثر چاپ شده ی او تبدیل شدند.

قبل  اندکی  سال 1۸۸6،  آوریل  در 27  نیز  ریچاردسن 

کند،  آغاز  را  نمازخانه  ساختمانی  عملیات  رایت  آنکه  از 

معنوی  معماری  نماد  وفات  معنای  به  او  مرگ  درگذشت. 

سال  تا  هانت  موریس  )ریچارد  بود.  آمریکایی  روحانی  و 

رسیده  آن  به  ریچاردسن  که  درجه ای  به  نتوانست   1۸93

بود دست یابد.( ریچاردسن که دومین فردی بود )بعد از 

ریچارد هانت( که توانسته بود از مدرسه ی هنرهای زیبای 

پاریس، مشهور به »بوز-آر«، فارغ التحصیل شود، در دهه ی 

منتهی به مرگش، معماری آمریکایی و کلیه ی جوانب آن را 

در ید قدرت خویش داشت، و طراحی هایش بیش از یک 

دهه پس از مرگش کماکان سرچشمه ی لایزال الهامات هنری 

برای معماران به حساب می آمدند. سیلزبی در نگاهی که به 

میراث ریچاردسن و علاوه بر آن رقبای وی داشت )کسانی 

چون مک کیم، مید و وایت، معماران نیویورکی که همگی 

در دفتر ریچاردسن تعلیم گرفته بودند( به هیچ  وجه تنها 

نبود، رقبایی که رایت بعدها آنها را »نخبگانِ برگزارکننده ی 

مسابقات معماری« می خواند.

مقصد  به  مدیسن  پنهانی  ترک  از  رایت  خود  روایت 

نزد سیلزبی کار کرده  ناشناس  اینکه به صورت  شیکاگو و 

کاری  به  توجه  با  به  خصوص  می رسد،  نامحتمل  نظر  به 

که روی یونیتی چَپل به انجام رساند و با نظر به ماهیت 

ترسیماتی که در اوایل سال 1۸۸7 از او به جا مانده است. 

این ترسیمات به کلیسای آل سولز مربوط می شوند که در 

آن هنگام به تازگی به پایان رسیده بود و نوعا نسخه های 

آنچه  به شمار می آیند.  اسکیس های خود سیلزبی  روزآمد 

بیشتر محتمل می نماید این است که رایت آنها را برای اثبات 

مهارت ترسیم و اسکیس زدن خود برای سیلزبی تهیه کرده 

تا بتواند پایگاهی شغلی برای خود دست و پا کند. اگر چنین 

بوده باشد دسترسی او به ترسیمات سیلزبی به نشانه ی این 

بوده که چون خواهرزاده ی کشیش است این امکان برای 

او فراهم شده بود. یک احتمال دیگر این است که رایت 

و  رئیس  عنوان  به  سیلزبی  دل  در  نحوی  به  می خواست 

کارفرمای خود جایی باز کند، هرچند سیلزبی خواهرزاده ی 

خود را برای اجرای ترسیمات کلیسا انتخاب کرده بود. به 

به  را  خود  رایت  که  می رسد  نظر  به  اینطور  تقدیر،  هر 

شیکاگو رسانده و در 9 مارس سال 1۸۸7 به شهادت تاریخ 

این شهر مقیم  در  از خاله اش در دست است  که  نامه ای 

شده است:»احوالت در آن شهر بزرگ چطور است؟« و برای 

خواهرزاده اش اینطور آرزو می کند:»شاد و سلامت باشی و 

آقای سیلزبی هم از تو راضی باشد«.

متعددی  روی سفارش های  بر  سیلزبی  دفتر  در  رایت 

کار می کرد-خانه های مستقل و خانه های سازمانی شهری. 

او به سرعت در شب های بیکاری به طراحی پروژه های آزاد 

خود می پرداخت. خاله اش در همان نامه او را تشویق کرده 

که ایده هایی که راجع به خانه ی خود او و خواهرش دارد 

را برایش بفرستد تا از آنها در ساخت یک مدرسه/خوابگاه 

استفاده کند. رایت احتمالا خود را به این کار بسیار مقید 

برای  جدیدی  ترسیم  که  نگذشت  دیری  زیرا  می دیده، 

خاله اش تهیه کرد، و در ماه اوت نام او به عنوان معمار داده 

شد. نحوه ی کار و تعامل با مشتری از همین ایام در نهادش 

نقش بست. انتقال مضامین بین پروژه های شبانه و روزانه 

طبیعی است، که شاید به طرزی ناخودآگاه صورت گرفته 

مقوله ی  یکدیگر  به  ساختمان ها  کلی  شباهت  اما  باشد، 

دیگری است. خانه ی والر که سیلزبی آن را طراحی کرده 

و مدرسه ی هیلساید رایت دارای حجم غالب، رواق جلوییِ 

احداث  زمان بندی  رفته هستند.  بالا  و گوشه های  طاقدار، 

این دو بنا جهت تاثیرپذیری را دچار تردید می کند، زیرا که 

طراحی سیلزبی ظاهرا دو سال بعد از طراحی رایت تکمیل 

شده و تاریخ خورده است. 

اقامت در شیکاگو، رایت  در ماه ژوئن نخستین سال 

نخستین طرح مستقل را منتشر کرد-یک سفارش دیگر از 

در  چَپل  یونیتی  دایی اش جنکین.  از خویشان،  یکی  سوی 

از  بازپرداختی  نشد،  ساخته  هرگز  که  آیووا،  سیوسیتی، 

یونیتی چَپل تابستان سال قبل بود، و ادَای دِین یک جوان 

به  اینجا  در  طراح  اما  سیلزبی.  با  همکاریش  دوره ی  به 

ریچاردسن هم نظری افکنده. طرح رایت اگر در ارتباط با 

و  برجسته تر  سقف  شود،  لحاظ  سیلزبی  نمازخانه ی  طرح 

اغراق آمیز  پایه ی  یک  و  می گذارد،  نمایش  به  را  غالب تری 

آجری در ابعادی غول آسا نیز دارد که به یک لوله ی دودکش 

و یک طاق قوسی در مدخل ورودی تسری یافته است. اینها 

قطعا و به طور مصمم نشانه های نوعی خوش بینی در خلق 

ساختار را نشان می دهند، یعنی برآیند موتیف هایی که خود 

سیلزبی اجازه ی کاربرد آنها را حتی به خودش هم نمی داد. 

اقامتگاه ایِمز گیت، اثر ریچاردسن، قطعا مرجع سنگ کاری 

برای رایت در این پروژه بوده، زیرا رایت بیش از یکبار در 

این دوره به آن بازگشته است. اما معماری آجریِ پیتورسکِ 

رایت مانع از این نشد که پلان ساختمان کاملا در انتظام 

قرار بگیرد؛ دو قطعه ی غیرمتقارن به یک حجم محوری با 

دیوارهای منحنی افزوده شده اند. این استراتژی شاید دِین 

رایت به ریچاردسن را نیز نشان می دهد.



پلان چپ: خانه ی فرانک لوید رایت
پلان راست: خانه ی جولیا اپلتن، مک کیم، مید و وایت، لناکس، ماساچوستس، 1۸۸3 

از  پس  اندی  و  سال  یک  یعنی   ،1۸۸۸ سال  اوایل  در 

افتتاح شرکت آدلر و سالیوان  از  با سیلزبی، رایت  آغاز کار 

خبردار شد و بر روی یکی از ترسیمات خود چنین نوشت: 

»ترسیم نشان  داده  شده به استاد عزیز جهت گرفتن کار«. و 

منظورش از »استاد عزیز« البته در اینجا لویی سالیوان بود. 

خواننده شک می کند که نکند منظور رایت، آدلر باشد، چرا 

که سالیوان-همانند گوته در سال های آموزش و سفر ویلهلم 

این  در  ملی  به مسئولیت های کلان  نسبت  را  مایستر-خود 

دارای یک طراحی  کاغذ  این ورق  بود.  یافته  عرصه متعهد 

بسیار  از مهارت مدادی  نقشه ی نماست که خبر  به صورت 

به حافظه ی  اگر  و طراحی می دهد.  ترسیم  در  رایت  بالای 

رایت درباره ی تاریخ این طراحی اعتماد کنیم، طراحی توسط 

جوانی بیست ساله به راستی حیرت انگیز است. 

نقشه ی نما قرابت بسیاری با یک پلان بر روی کاغذی 

دیگر دارد، که این یکی نه مدادی بلکه با قلم فلزی و جوهر 

ترسیم شده که شاخص طراحی پلان در اوایل تا اواخر دهه ی 

است؛  شده  ذکر  »کوپر«  آن  در  مشتری  نام  و  بوده   1۸90

کاغذ یاد شده شامل یک نقشه ی نما برای یک انباری پشت 

رایت  بازنگری  بتوان  را  این  اگر  هست.  نیز  اصلی  خانه ی 

داده،  نشان  سالیوان  به  او  که  دانست  اولیه  طرح  یک  در 

با  نیز  قرابتی  طرح  این  که  اینجاست  توجه  جالب  نکته ی 

»گیت لاج« دارد که در بیوگرافی ریچاردسن نیز به آن اشاره 

شده است. ساماندهی کلی در اسکیس ریچاردسن بی نقص 

برای  که  نیز هست  انتزاعی است و شامل درختی  کاملا  و 

فضاسازی بیشتر به طرح اضافه شد؛ هر دو ساختمان سقف 

چوبی دارند که بر روی بازشوهای قوسی دیوارها نشسته و 

برج در مدخل در جای خود قرص شده است؛  توسط یک 

یعنی همان شیوه ای که ریچاردسن در طراحی کتابخانه هایش 

از آن استفاده می کرد. زمانی که طرح رایت تکمیل می شد، 

دروازه ی سنگی خانه ی ریچاردسن نظرش را جلب نکرد، و به 

همین دلیل هیچ استفاده ای از آن به عمل نیاورد.

بر  شبح  چونان  که  نیست  معماری  تنها  ریچاردسن 

کوپر  خانه ی  پلان  است،  افکنده  سایه  رایت  طراحی های 

شباهتی به خانه ی جولیا اپلتن دارد که در کتابی تحت عنوان 

به  شده  منتشر  شهر،  از  خارج  در  هنرمندانه  اقامتگاه های 

تاریخ 1۸۸۸-1۸۸7، ظاهر شده بود. احتمال اینکه رایت این 

کتاب را در کتابخانه ی سالیوان دیده باشد هست، زیرا وجود 

یک نسخه از این کتاب در حراج اجباری کتاب های او در سال 

1909 گواهی شده است. 

می شود:  دستگیرمان  نکته  سه  پلان ها  مقایسه ی  با 

و  داشته  نظر  مک کیم  پلان  به  قطعا  رایت  اینکه  نخست 

نقشه ی نما را با عطف توجه به سالیوان طراحی کرده است؛ 

جانمایی جناحین در طرح رایت را نمی توان حاصل تصادف 

صرف دانست؛ دوم، رایت به دلیل ظرافتی که در کل ظاهر 

شده، به سبک کولونیال خانه ی اپلتن علاقه مند شده و به این 

نتیجه رسیده بود که شاید سبک های بومی دیگر نیز بتوانند 

به همین سیاق کارآمد باشند. سومین و مهم ترین نکته این 

اما  باشد،  کرده  آغاز  مک کیم  پلان  با  شاید  رایت  که  است 

بیشتری  توجه  یعنی  ساخته،  آکادمیک  پیش  از  بیش  را  آن 

انتظامات آن نشان داده است. محورهای بین  به دقت در 

 )poche( رایت منظم شده اند؛ لب برش اتاق ها در طراحی 

و  مشخص تر  اتاق ها  مراتب  سلسله   رفته،  کار  به  آن  در 

متعین تر از خانه ی قبلی با پلان ساده و سست آن از کار در 

آمده اند. تیم مک کیم، مید و وایت خیلی خوب می دانستند 

که چطور باید خانه های شخصی را طراحی کنند، اما توانایی 

خانه ی آر. ایِ. والر، جوزف لایمن سیلزبی، ریوِر فارسِت، ایلینوی، 1889
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خود را بیشتر برای سفارش های خاص نگاه داشته بودند، و 

در  هیجان  نوعی  رایت  در طراحی  خانه های شخصی.  نه 

بخشی  هیچ  که  می شود  دیده  بالقوه  توانایی های  کشف 

از پلان را مصون از انتظامات فرمال باقی نگذاشته است؛ 

او  ولی  نبودند،  استوار  هنوز چندان  شاید  رایت  الگوهای 

آنها را در کمال صلابت به کار می بست. شاید این رویکرد 

بود که رایت را بر آن داشت تا بگوید حرفه ی معماری اش 

فارغ از هرگونه تاثیرپذیری از غیر بوده است. طراحی های 

رایت شغلی را که در دفتر آدلر و سالیوان به دنبال آن بود 

بنا به شواهد موجود، رایت  اما  ارمغان آوردند.  به  برایش 

درباره ی اهمیت شغلی که در آن دفتر داشته هیچ مبالغه ای 

دفتر  این  به  ورود  از  بعد  نیم  و  سال  دو  نمی دهد.  نشان 

)7 ژوئن 1۸90( پلان جدید شرکت در ساختمان آودیتوریوم 

نشان می دهد که رایت و جرج امِزلی در کنار اتاق سالیوان، 

یک اتاق مخصوص یافته اند.

یک سال پس از پیوستن رایت به دفتر آدلر و سالیوان، 

یعنی یک سال بعد از تاریخ یکم ژوئن سال 1۸۸9، رایت با 

کاترین تابین ازدواج کرد، که او را پیشتر در کلیسای آل سولز 

ملاقات کرده بود. در پاییز همان سال، زوج رایت با وامی 

که از دفتر آدلر و سالیوان دریافت کردند، خانه ی کوچک 

واقع  در  خانه  این  نمودند.  احداث  پارک  اوک  در  را  خود 

نسخه ای بود از یک پلان تیپیک و استاندارد آن سال ها، که 

سازندگان عمومی معمولا آن را مورد استفاده قرار می دادند 

و به آن پلان »چهارمیدانی« می گفتند، زیرا سرسرای ورودی ، 

یک  و  داشت،  دوم  طبقه ی  خواب های  اتاق  به  پلکانی 

نشیمن و پذیرایی بلافاصله در کنار آن قرار می گرفتند، و 

صورت  به  بهداشتی  سرویس های  بخش  و  آشپزخانه  یک 

مجزا از اینها. رایت مثل بتهوون بود که به آنتون دیابلی، 

ناشر موسیقی، گفته بود:»این تم کوچک احمقانه« دارای 

توانایی های بالقوه ی زیادی است، و همچون بتهوون همین 

پلان مبتذل را با بیشترین تعداد واریاسیون در معماری خود 

به کار می گرفت. 

یاد  به  را  خود  شدن  خانه دار  شرایط  همیشه  رایت 

می آورد، و نسبت به آن حس قدردانی داشت. اما شرایط 

تادیه ی وام به تدریج سخت تر می شد. تادیه ی وام برای آدم 

ولخرجی مثل او و همسرش که فرزند ننر و دُردانه ی پدر 

و مادر خود بود، به معضلی بدل شد. مادر و خواهرش از 

ویسکانسین به خانه ای در مجاورت خانه ی او و کاترین نقل 

مکان کردند، و نهُ ماه بعد از ازدواج آن دو، در ماه مارس 

1۸90، فرانک لوید رایت جونیور به دنیا آمد که نخستین از 

شش فرزند آنها بود.

ماخذ تصاویر این صفحه:
McCarter, robert. on and by frank lloid wright.phaidon press.pages 26- 29

بر مشغله ی زیادی که در دفتر  در سال 1۸90 علاوه 

اوشن  در  خانه  دو  طراحی  در  داشت،  سالیوان  و  آدلر 

اسپرینگز میسی سیپی نقش ایفا کرد. یکی از خانه ها برای 

خود لویی سالیوان بود که می خواست از شیکاگو دور باشد، 

و در طی سفری طولانی در ماه های ژانویه و فوریه بعد از 

کار ساختمان آودیتوریوم، زمینی در این منطقه خریداری 

آرشیو  در  سالیوان  خانه ی  اولیه ی  طراحی های  بود.  کرده 

رایت حفظ شده اند، و نقش قدرتمند او را در پروژه نشان 

هنوز  ساختمان  گسترده ی  جناح  طراحی  در  اما  می دهند، 

نشانی از پختگی رایت دیده نمی شود. سالیوان قطعا و به 

رغم اینکه طراحی خانه های شخصی را ارج زیاد نمی نهاد، در 

طراحی این خانه نظر خود را نیز داده بود. 

پی  در  شیکاگو  شهر   1۸90-1۸91 سال  زمستان  در 

یافت.  اهمیتی جهانی  بعدها  برگزاری نمایشگاهی شد که 

تا  داد  را  امتیاز  این  شیکاگو  ایالت  به  فدرال  حکومت 

را  کلمب  کریستف  توسط  آمریکا  کشف  سال  پانصدمین 

ساختمان های  طراحی  شد:  بسیج  شهر  کل  بگیرد.  جشن 

مختص این رویداد فرهنگی را کمیته ای از معماران بر عهده 

بِرنمَ و روت در شیکاگو مسئول برقراری  گرفت، و شرکت 

مرگ  با  تازه کار  کمپین  این  اما  شد.  لازم  هماهنگی های 

ناگهانی جان ولبورن روت در پانزدهم ژانویه ی سال 1۸91 

به دلیل ذات الریه کاملا سرخورده شد و مدتی عقب نشست. 

با فشارهای صورت  گرفته، بِرنمَ معماری به نام چارلز بولر 

فارغ التحصیل  آتوود  استخدام کرد.  به جای روت  را  آتوود 

جوان و درخشان معماری از هاروارد بود که توسط پروفسور 

دابلیو. آر. وِیر از کلمبیا به بِرنمَ معرفی شده بود. 

در طول زمستان سال بعد، تصمیم رایت برای ادامه ی 

تعهدات کاریش سستی گرفت. در ماه ژوییه سفارش یک 

خانه برای دکتر آلیسن هارلان در دو مجله ی شیکاگو اعلان 

گردید. معماری که در این خبر نامش ذکر شده بود سیسیل 

اس. کوروین، از دوستان نزدیک رایت در دفتر سیلزبی بود. 

کوروین احتمالا معمار »پوششی« بود. او نه فقط به تازگی 

دفتر سیلزبی را ترک کرده، بلکه در پی آن برآمده بود تا با 

جرج دابلیو. ماهر شراکتی را آغاز کند. ماهر، همان کسی 

بود که درباره اش می گفتند در ساختمان هایی که می سازد 

این اعلانات  از آنجا که  »ایده«های جالبی به کار می برد. 

به نظر خبر از شروع عملیات ساخت وساز را می دادند، و 

از آنجا که یک خانه ی پانزده هزار دلاری خانه ای در ابعاد 

مناسب بود، تصمیم به شروع کار قاعدتا می بایست در اوایل 

سال یعنی چند ماه زودتر از این تاریخ اتخاذ شده باشد.

خانه ی هارلان، یعنی نخستین خانه ای که خود رایت 

به نام معماری دیگر ساخت، به رغم همه ی این نکات حائز 

اهمیت و در خور توجه است. رایت در اینجا اصل صداقت 

را کنار گذاشته و تصمیم گرفته کار چندان ارزشمندی ارائه 

نکند. با اینکه طرح رایت به لحاظی نوعی طرحِ سالیوانی 

به حساب می آید، یک جنبه دارد که یادآور طرح های بعدی 

اوست. بدنه ی اصلی مربع شکل خانه زیر یک سقف هرمی 

دیوار  یک  مرکز  آن  عمودی  محور  که  نشسته  چارگوش 

انحنادار مشرف به سمت خیابان است-یعنی یک طراحی 

سه بعدی سرتاسری.

خانه ی هارلان دو خواهر همزاد نیز دارد که رایت آنها 

را در همان سال 1۸91 برای شرکت آدلر و سالیوان طراحی 

کرده بود. نخستین آنها برای شخص سالیوان و مادر بیوه ی 

در  زمین  قطعه  یک  سالیوان  برادران  بود.  آلبرت  برادرش 

محله ی هایدپارک/کن وود داشتند که به لحاظ جغرافیایی 

این  در  می شد.  محسوب  رایت  خود  برای  آشنا  محله ای 

خانه ی سالیوان ، یک کنتراستِ »سالیوانی« از تزئینات ظریف 

در مقابل پس زمینه ای وسیع در پشت بنا به چشم می آید؛ 

خانه ی فرانک لوید رایت با کتابخانه ی الحاقی، 1890
]https://onthegrid.city/chicago/oak-park/frank-lloyd-wright-home-studio :ماخذ[

مجموعه ی تزئینات این خانه بر نمای سنگی و تخت خانه 

یادآور سرسرای طبقه ی دوم خانه ی هارلان است. ادای دِینی 

نیز به طراحی شهری دارد، هرچند خصوصی تر از یک خانه ی 

شهری و منزوی تر از آن است. این انزوا از طریق جداسازی 

طبقه ی اصلی از سطح خیابان به انجام رسیده است. صرف 

نظر از اینکه رایت مسئول تمام جوانب طراحی باشد یا نه، 

او در این همکاری، در حال آموختِن تاکتیک های معماری 

اوشن  نظر می رسد:  به  تنظیمات مختلف ساختمانی  برای 

اسپرینگز روستایی، اوک پارک حومه ی شهری، هایدپارک در 

فضایی تنگ تر و با استقلال کمتر، شیکاگوی کاملا شهری، که 

در این آخری خانه ی جِیمز چارنلی را ساخت. 

خانه ی جِیمز چارنلی خانه ی بزرگی است که برای هر 

حساب  به  خیره کننده  دستاوردی  دوران  آن  در  معماری 

می آید، تا چه رسد برای یک معمار جوان بیست و چهار 

ساله. با اطمینان به نفسی که در این خانه واقع در تقاطع 

خیابان های آستور و شیلر مشاهده می شود، طراحی آن ربط 

چندانی به خود سایت ندارد. این خانه بیشتر آرکه تیپ های 

فرمال را مد نظر قرار داده و شاهدی ست بر این مدعا که 

تاریخ  از  نابغه در لحظاتی مشخص  یک معمار مستعد و 

می خواسته به مبانی معماری بازگردد، و این کار را با طراحی 

بسیار پرشکوهی به انجام رسانده است. این خانه را می توان 

با تلاش های کلود-نیکولا لودو در تصحیح زبان معماری در 

از  استفاده  حالیکه  در  کرد.  مقایسه  هجدهم  قرن  اواخر 

رواق ورودی در »معبد سپید« در مقبره ی شارلوت دیکسن 

وِین رایت، که آن هم کار خود رایت در دفتر آدلر و سالیوان 

در  مصری  معماری  موتیف های  یادآور  اندازه ای  تا  بوده، 

طراحی مقابر بود که چشم ها را خیره  ساخته بود، حضور 

همین ورودی در این خانه کلی تر و غیرشاخص تر به نظر 

می رسد؛ نعل درگاه این خانه، بیش از 



قوس مدخل، عنصر اساسی از کار در آمده است؛ رایت 

در اینجا به تحقیقی بنیادین مبادرت کرده است. این طرح 

آنقدر مهم تلقی می شد که ترسیمی از آن، البته نه توسط 

خود رایت، بلکه به تاریخ 1۸92 در سطح کشوری، و احتمالا 

حتی قبل از آغاز به کار ساختمانی، انتشار یافت. 

شامل  رایت  دفتر  پروژه های  چارنلی،  خانه ی  بر  علاوه 

ساختمان شیلر و سهم دفتر سالیوان در نمایشگاه هنر کلمبیایی 

از  نامیده شد، سایت  ترابری«  نام »ساختمان  به  بودند، که 

پیش برای نمایشگاه انتخاب شده بود و در ماه های زمستان 

سال 1۸92-1۸91 ترسیمات سازه اش در ژورنال های معماری 

متعددی  سفارش های  سیلزبی  لایمن  جوزف  شدند.  منتشر 

برای ساختمان های کوچک گرفته بود، که همگی در اطراف 

نمایشگاه واقع و عبارت بودند از پاویون وست ویرجینیا که 

آن هم در نوامبر سال 1۸91 انتشار عمومی یافت.

زمان بندی انتشار در خور توجه ویژه است، زیرا به این 

معناست که رایت فرصتی برای گنجاندن برخی از خصوصیات 

را  خود  بعدی  دور  »تقلبی«  خانه های  از  یکی  در  پاویون 

یافت، یعنی در مراحل اجرایی خانه ی بلاسم. خانه ی بلاسم و 

خانه ی وارن مک آرتور در محله ی هایدپارک/کن وود هر دو 

در ماه ژوئن سال 1۸92 اعلان عمومی شدند، و مثل خانه ی 

آنها سیسیل کوروین ذکر شد.  نام معمار  هارلان سال قبل، 

خانه ی  بین  ارتباط  پیش،  مدت ها  از  هیچکاک  هنری-راسل 

بلاسم و خانه ی ایِچ. ایِ. سی. تیلور از شرکت مک کیم، مید و 

وایت را متذکر شده و خاطر نشان کرده بود که حجم خانه به 

سبک احیای کولونیال است و جزئیات آن را نیز باید مشخصا 

سبک ساری و جاری در آن سال ها به شمار آورد. خانه ی تیلور، 

مانند طراحی چهار سال قبل رایت برای نمایشگاه اپلتن، در 

کتاب اقامتگاه های هنرمندانه در خارج از شهر، اثر شلدون، 

ظاهر شده بود. هم طراحی سیلزبی و هم طراحی مک کیم 

نظر رایت را به سوی خود جلب کرده و هر دو مشتری را به 

نحوی تحت تاثیر قرار داده بودند. 

خود  مصمم  و  آگاهانه  کلاسیسیسم  با  بلاسم  خانه ی 

بسیار شاخص و جالب توجه است: پنجره های »پالادیویی« 

رواق  و  رفته اند،  کار  به  فراوان  آن  در  »سِرلیانا«  به  موسوم 

به  و  ایونی  سبک  به  اجراشده  ستون های  دارای  ورودی 

شیوه ی »اسکاموتسی« است. سقف هرمی چارگوش هارلان 

در اینجا نیز ظاهر شده، اما این بار بر روی پلان همکفی قرار 

گرفته که با سنت کلاسیک و دقت هندسی بیشتری طراحی 

شده است. پلان دارای نهُ میدان است، که امروز به عنوان 

شناخته  »چهارمیدانی«[  تیپ  مقابل  ]در  »نهُ میدانی«  تیپ 

بخش  تا  می یابد  وسعت  ساختمان  پشت  در  و  می شود، 

سرویس های بهداشتی را در خود جای دهد و چشم اندازی 

نیز برای اتاق نشیمن فراهم آورد. در مقایسه با »پنج میدان« 

دیگر، چهار میدان چارگوش غلبه ی بیشتری پیدا کرده اند، و 

گوشه های آنها با شبه ستون و نیم ستون تعریف شده است. 

شمار  به  رایت  برای  تحقیقاتی  پروژه ی  یک  بلاسم  خانه ی 

می رفت و موضوع آن این بود که چطور می توان اجزای یک 

خانه را بنا به سنت کلاسیک در کنار یکدیگر قرار داد. این 

خانه »تمرینی« در اجرای گوشه ها و زوایای دقیق و نحوه ی 

الگوی  یک  تعریف  در  سبک شناختی  دقیق  عناصر  کاربرد 

دقیقا  میانی  عقب نشسته ی  فضای  است.  انتزاعی  هندسی 

پالادیویی  پنجره های  شبه ستون هاست.  بین  فضای  همان 

درست بر روی پی نشسته اند؛ پنجره های بالایی درست در 

موازات پیشانی ساختمان قرار گرفته اند. به رغم قرابت این 

طرح با سایر پروژه های منتشرشده ی رایت، این خانه تمرینی 

افتان و خیزان در یک سبک نیست، بلکه آن را باید یک اتود 

جدی به شمار آورد. 

یک جنبه ی دیگر هم در خانه ی بلاسم هست که نظر 

بیننده را جلب می نماید. پلان خانه را می توان تلاشی برای 

در  رایت  آورد،  شمار  به  تلفیقی  جدید  پلان  یک  معرفی 

خانه ی بلاسم دو برج شهری خانه ی چارنلی را جلوی پلان 

چهارمیدانیِ خانه ی خودش قرار داده است. هایدپارک، که 

محله ای کم رونق ولی در عین حال وسیع بود، اکنون خانه ای 

را در خود جای می داد که به لحاظ خصوصیات ظاهری حد 

بینابینی داشت. اگر بتوان این نوع استدلال را تعمیم داد، 

این، نخستین نمونه ی اندیشه ی تیپولوژیک در تاریخ ده سال 

بعدِ معماری رایت است.

همزاد ناجور دیگرِ خانه ی بلاسم، خانه ی مک آرتور در 

الهام  از  لحظاتی  نیز  آن  که  است،  واقع  نزدیکی ها  همان 

را در طراحی خود نشان می دهد. خانه ی مک آرتور،  ناب 

منهای رواقی که رایت بعدها به آن اضافه کرد، شباهتی به 

لوهاوس اثر جان کلوین استیونز دارد، که طرح آن اندکی 

سقف  بود.  شده  منتشر   1۸90 سال  فوریه ی  در  پیشتر 

دوشیبِ کمرشکن، نشسته بر یک طبقه ی همکف غالب، 

مضمون ترکیبی مشترکی میان دو خانه برقرار ساخته است. 

ورودی جنبی و عملکردهای طبقه ی همکف در هر دو خانه 

عینا یکسان در نظر گرفته شده اند. مطابق معمول، رایت 

از مدل ذهنی خود را اصلاح می کرد و تعمیم  جنبه هایی 

از  را  نزدیک گوشه  پیش آمدگی های  بار  این  و  می بخشید، 

استیونز گرفته و آنها را بر روی گوشه ی بخش »غیرخدماتی« 

ببیند  می خواسته  که  انگار  آزموده،  داشت،  اختیار  در  که 

له  این سقف دوشیبِ کمرشکن  زیر فشار  وقتی گوشه ها 

شوند، چه اتفاقی می افتد. 

خانه های »تقلبی« رایت به همین سال 1۸92 مربوط 

مک آرتور،  خانه ی  و  بلاسم  خانه ی  بر  علاوه  می شوند: 

خانه های رابرت پارکر و تامس گِیل در اوک پارک، و خانه ی 

هستند  خانه هایی  شمار  در  نیز  لاگرانژ  در  امِوند  رابرت 

می کرد.  اجرا  و  طراحی  دیگر  معماری  نام  به  رایت  که 

بسیار  نما  نقشه ی  و  پلان  لحاظ  به  اخیرالذکر  خانه ی  سه 

به یکدیگر شبیه هستند، همگی ساده تر و ارزان تر از دو 

خانه ی هایدپارک/کن وود هستند، و ریزه کاری های اجرایی 

نمایش  به  را  چهارمیدانی  پلان  همان  و  دارند  مختصرتری 

قبل  کاترین و خودش، سه سال  برای  رایت  می گذارند که 

از این تاریخ، به کار گرفته بود. پیش آمدگی های کنج، یک 

نیز  مک آرتور  خانه ی  در  قبلا  که  هستند  تکراری  موتیف 

دیده شده بود، ولی صرف نظر از این موتیف بقیه ی پلان ها 

مشابه یکدیگرند. 

اما اگر از زاویه ی دیگری به این سه خانه نظر بیفکنیم، 

متوجه ی تحولی در روش معماری رایت می شویم. به نظر 

می رسد که او پیچیده تر و همیشه در حال تجربه ی بیشتر 

برای  الگویی  دنبال  مرحله  این  در  هرچند  است،  بوده 

گیِل، سه  تامس  و  امِوند  پارکر،  اصلاح می گردد. خانه های 

مورد عینی از چنین رویکردی به حساب می آیند. همگی 

تیم  که  )1۸۸5( متکی هستند  تی. کوک  بر خانه ی چارلز 

کتاب  در  پیشتر  و  کرده  طراحی  وایت  و  مید  مک کیم، 

اقامتگاه های هنرمندانه نیز ظاهر شده بود. اما رایت رواق 

دو  و  »پیرایش«  و  »ویرایش«  را  مدل  این  مشخص سایت 

سقف حجم اصلی را متحد، و مثل همیشه محورهای داخل 

پلان را »هندسی تر« کرده است. خصوصیات زبان معماری 

حجم سازی  عمومی  استراتژی  نیز  و  کولونیال،  کلاسیک 

و  ساده تر  حجمی  در  هشت ضلعی  دوقلوی  برج های 

عظیم تر، بی تغییر مانده اند. 

که  خانه ای  در  هیچگاه  سالیوان  آلبرت  و  لویی  مادر 

برایش ساختند، زندگی نکرد. آندرین سالیوان، در پانزدهم 

ماه مه ی سال 1۸92 و در حالیکه خانه ی مزبور هنوز مراحل 

ساخت وساز را پشت سر می گذاشت، بدرود حیات گفت. در 

نقل  خانه ی جدید  به  سالیوان  بعد خود  اندکی  او،  عوض 

سه  هارلان  متمایز  و  نوساخته  جدید  خانه ی  کرد.  مکان 

خیابان با خانه ی سالیوان فاصله داشت، و احتمالی هست 

که از سمت میدان مورگان کاملا قابل رؤیت بوده باشد. از 

آنجا که سالیوان هر صبح و شام از جلوی خانه ی هارلان 

که خودش  و سوم  خیابان چهل  ایستگاه  به  تا  می شد  رد 

آن را طراحی کرده بود برسد، حس نه چندان خوشایندی 

به رایت دست می داد. این حس ناخوشایند با نقل مکان 

آلبرت سالیوان در سال 1۸92 به خانه ای در خیابان کیمبارک، 

]خانه های  مک آرتور  و  بلاسم  خانه های  مقابل  درست  که 

این سه خانه  اینکه  با  »تقلبی«[ قرار داشت، تشدید شد. 

اما  بودند،  اعلام کرده  نام »معمار سیسیل کوروین«  به  را 

تیزبین سالیوان  از چشمان  این سه خانه  وجه مشخصه ی 

سالیوان  هرچند  که  اینجاست  توجه  جالب  نماند.  پنهان 

مشخصا مچ رایت را در حین ارتکاب جرم نگرفت، ده ماه 

بعد از نقل مکان به این محله او را از دفتر خود اخراج کرد. 

اما احتمالا چیزی بیش از آنچه رایت در زندگینامه ی خود 

ذکر کرده، میانشان به وقوع پیوسته باشد. آنچه میان آنها 

نامکشوف خواهد  ابد  تا  یقین  به  احتمال قریب  به  رفته، 

ماند. اما یقینا مسئله ی تلخ لاینحلی میان او و رایت وجود 

 داشته است. رایت همیشه و گاه و بیگاه از سالیوان خطاب 

آنقدر  رفتارت  قول می کرد:»رایت،  نقل  اینطور  به خودش 

خائنانه و موذیانه بوده که دیگر نمی خواهم حرفت را هم 

بشنوم«. باری به هر جهت، دست رایت رو شد، مواجهه ای 

رخ داد، و در بهار سال 1۸93 رایت خود را بیرون از دفتر 

لویی سالیوان و راهی خانه ی خود یافت. 

اما تسلای خاطر خیلی زود به سراغش آمد. در اوایل 

ماه مه، رایت برنده ی طراحی یک قایق خانه در دریاچه ی 

دفتر  در  احتمالا  اولیه  ترسیمات  شد؛  مدیسن  مِندوتای 

سالیوان آغاز شده بودند. همگی این ترسیمات مُهر رایت 

خورده اند و تاریخ آنها ۸ ژوئن 1۸93، یعنی مقارن با بیست 

و ششمین سالگرد تولدش، ذکر شده است. 

طراحی  شده،  تخریب  اکنون  که  مِندوتا،  قایق خانه ی 

زیبایی داشت. بعدها قرار بود در دریاچه ی دیگر مدیسن، 

یعنی دریاچه ی مونونا، خواهر دیگری نیز بیابد که حتی از 

خواهر بزرگ خود نیز خیره کننده تر باشد، اما قایق خانه ی 

یک  و  بود  بوله  یادآور  که  مخروطیش  سقف  با  مونونا 

بودجه ی  قربانی  سرانجام  داشت،  نیز  پیش آمده  طبقه ی 

ناکافی طرح شد و هرگز به مرحله ی اجرایی نرسید. پلان 

یک  به  به طرز هوشمندانه ای  و  هیبریدی  مِندوتا  خانه ی 

انباری  یک  با  ایوان  بود-یک  خورده  پیونده  پشتی  بخش 

در زیر خود-که با یک نیم قوس بین دو برج دوقلوی نمای 

جلویی خانه به آن متصل و مرتبط شده است. 

خاستگاه های شِمای خانه با آثار دیگر رایت در همین 

اینجا  در  رایت  منطقا  و  می دهند،  نشان  همخوانی  دوره 

بایست دو ساختمان مک کیم، مید و وایت را برای فضای 

باشد.  کرده  انتخاب  الگو  عنوان  به  آب  مجاور  تفریحی 

کازینوی لوجای نیوپورت الگویی برای نیم  دایره ی پشتی و 

کازینوی ناراگانست الگویی برای کمپوزیسیون مشرف به 

خانه ی فرانک لوید رایت، اتاق نهارخوری
]https://www.mansionglobal.com/articles/frank-lloyd-wright-s-dining-room-serves-up-his-signature-style-137578 :ماخذ[

خانه ی فرانک لوید رایت، اتاق نشیمن
]https://archive.curbed.com/201715023416/22/3//frank-lloyd-wright-furniture-prairie-style-robie-house :ماخذ[



دریاچه به شکل یک دروازه بوده است. در اینجا نیز تفکر 

تیپولوژیک رایت خود را علنی ساخته، و در این مورد تنوعی مد 

نظر او قرار گرفته که، در مقایسه با ساماندهی فرمال، اولویت 

ساختمان های  است.  شده  قائل  عملکرد  ساماندهی  برای  را 

عمومی که مِندوتا یکی از آنهاست، از ساختمان های عمومی 

ناشی می شوند، و خانه های مسکونی از خانه های مسکونی. 

در جنب این همه، نکته ی قابل توجه سنتِ سبکدستی است 

که قایق خانه خود را به آن منسوب می سازد؛ پیوند با پل های 

پالادیوییِ انگلیسی روحیه ای را به نمایش می گذارد که فرم های 

کلاسیک را در تعامل با طبیعت به کار گرفته است، و نه به 

صورتِ یک وام گیریِ مستقیم.

در  کلمبیایی  نمایشگاه  برگزاری  زمان   ،1۸93 تابستان 

را  باید معاش خانواده اش  که  برای معمار مستقلی  شیکاگو، 

نیز تامین می کرد، موقعیت مناسبی نبود. کشور در حال ورود 

به یک دوره ی رکود اقتصادی هولناک بود، و این چشم انداز 

تضاد مضحکی با قدرت و شکوه وعده  داده شده در »شهر 

در  را  بی پایانی  ابداعات  نمایشگاه،  داشت.  نمایشگاه  سپید« 

معرض دید می نهاد. درس های مستقیم و ضمنی این نمایشگاه 

تربیت  و  تعلیم  مستعد  که  می یافتند  در  کسانی  فقط  را 

ایالات متحده ی  که  بود  این  این نمایشگاه  بودند. یک درس 

آمریکا خود را به عنوان قدرتی اقتصادی، نظامی و از همه 

مهم تر به عنوان قدرتی فرهنگی به جهانیان معرفی می کرد. 

از  برخی  که  است  این  کار  ساده ترین  گذشته،  به  نگاهی  با 

آیتم های نمایشگاهی مثل آب نمای کلمبیاییِ فردریک مک کانیز 

را که بازدیدکنندگان به محض ورود به نمایشگاه از آن دیدار 

مبتذل[  هنری  ]اثر  »کیچ«  از  نمونه ای  عنوان  به  می کردند، 

قلمداد و آن را مردود اعلام کرد؛ این آیتم در یک گوندولای 

ونیزی )قایق پارویی( یادآور کشتی سانتا-ماریا قرار گرفته بود 

و آمریکایی را نشان می داد که شکوه خود را با نوای ترومپت ها 

جشن گرفته، در حالیکه نهُ الهه ی هنر در داخل این گوندولا 

نشسته و پارو می زدند، و خدای زمان سکاندار گوندولا بود 

این  و به نحو معناداری به سمت شرق می راند. کسانی که 

آب نما را درست کرده بودند، نمایشگاه را با دلی سبُک و قلبی 

مطمئن در می یافتند، و آن را به نشانه ی رسالتی می دانستند 

که کشورشان آمریکا بر دوش خویش احساس می کند، که حتی 

امروز نیز بسیار قابل تامل به نظر می رسد. 

تنها ساختمان واقعا قابل تحسین در نمایشگاه، ساختمان 

هنرهای زیبا بود که توسط چارلز بولر آتوود، جانشین روت 

که توسط بِرنمَ انتخاب شد، طراحی شده بود. این ساختمان، 

به لحاظ کاربرد سنت کلاسیک توسط مک کیم، مید و وایت 

حتی ملایم تر و آگاهانه تر، تنها سازه ای در کل نمایشگاه بود 

که بعدها با استفاده از مصالح مقاوم تری از »ورق گچ با موی 

فولاد  استاندارد  پوشش  که   )horse-hair plaster( اسب« 

و  نصب  و  می رفت،  شمار  به  چوبی  سنگین  اسکلت های  و 

راه اندازی سازه های نمایشگاهی را سرعت می بخشید، بازسازی 

شد. آتوود نشان داده که طراح حاذقی است. او برای ساختمان 

هنرهای زیبا، پروژه ی مدرسه ی هنرهای زیبای پاریس مربوط 

برگزید،  عزیمت خویش  نقطه ی  عنوان  به  را  سال 1۸67  به 

برای  نیز  را  رم  جایزه ی  و  زیبا،  برای هنرهای  بود  کاخی  که 

آتوود،  طراحی  بود.  آورده  ارمغان  به  بنُار  امیل  سازنده اش 

پروژه ی بنُار را رام تر و ملایم تر و سنتوری های متعدد آن را به 

یک سنتوری بدل کرد. پهنای ساختمان را بیشتر گرفت و تعداد 

در  کرد.  ایجاد  پلان  در  و عقب نشستگی  پیش آمدگی  زیادی 

پشت رواقِ یونانی جدید، یک گنبد پانتئون مانند و یک اتاق 

مرکزی در نظر گرفت، فضایی برای اینکه آمریکایی ها بتوانند 

خانه ی ایِ. دابلیو. هارلان
شیکاگو، ایلینوی، 1890؛ آنالیز پلان؛ ترسیم از مؤلف

مقبره ی شارلوت دیکسن وِین رایت، آدلر و سالیوان، سِینت لوئیس، میزوری، 1892
]lawyersgunsmoneyblog.com/201807//erik-visits-american-grave-part-276 : ماخذ[

خانه ی جیمز چارنلی، فرانک لوید رایت برای آدلر و سالیوان، شیکاگو، ایلینوی، 1892
]https://en.wikipedia.org/wiki/James_Charnley_House :ماخذ[

خدایان هنرمند قدیم و جدیدشان را در آن بپرستند. نوعی 

شاخص  که  طراحی هست،  کل  در  قلب  صفای  و  راحتی 

بسیاری از ساختمان های آتوود است. 

برده  پی  آتوود  نیت های  به  هم  رایت  لوید  فرانک 

بود و هم به دلالت ضمنی گسترده تری که آمریکایی ها از 

سایر  و  زیبا  هنرهای  ساختمان  در  کلاسیک  معماری  زبان 

قسمت های نمایشگاه دنبال می کردند. در ماه نوامبر همان 

سال، رایت یکی از هفتاد و پنج شرکت کننده ی طراحی یک 

برنده ی  رایت  اینکه  با  بود.  میلواکی  در  موزه  و  کتابخانه 

رقابت نشد، اما از طرح خود چنان مطمئن شد که آن را در 

بهار سال بعد در نقشه ی نمای کارهای آتی خود به کار گرفت. 

خانه ی جرج بلاسم، شیکاگو، ایلینوی، 1891؛ عکس همان دوره از خارج خانه
]https://in.pinterest.com/pin/311874342946465942 :ماخذ[

پروفسور دابلیو. آر. وِیر از کلمبیا، که پیشتر آتوود را به بِرنمَ 

در  یاد شده  مسابقه ی  حرفه ایِ  مشاور  بود،  کرده  معرفی 

میلواکی بود. 

طراحی رایت بر مبنای طراحی آتوود بود، و به همین 

به  و  آورده  به جا  را  آتوود  اولیه ی طرح  ثبت  عنوان حق 

رسمیت شناخته بود. اگر بشود گفت، به لحاظ قواعد بیان 

کلاسیک، نسبت به طرح آتوود، مطمئن تر و آگاهانه تر هم 

بود. مثلا ورودی سرپوشیده ی آتوود را حذف کرده، و در 

نتیجه، در نمای کلی بین پاویون های انتهایی ریتم ستون ها 

نظر  بیشتری  وحدت  به  رایت  بود.  گرفته  نرم  و  ملایم  را 

داشته و نسبت به زبان کلاسیک تعهد بیشتری از خود نشان 

خانه ی رابرت اموند، لاگرانژ، ایلینویز، 1892 پلان خانه ی چارلز تی.کوک، مک کیم، مید و وایت، 188۵ پلان خانه ی جورج بلاسام

داده است. اما این فقط بخشی از قسمت ارِخِتِیون بنا در 

ساختمان آتوود بود. رایت ارِخِتِیون را کلا حذف کرد که به 

ولی  می رسید.  آتوود  طراحی  در  غیرضروری  جزئی  نظرش 

جنبه ی دیگری از معماری کلاسیک یونانی را به طرح خود 

اضافه کرد. نگاه رایت به گذشته حتی در قیاس با جریان 

سنت گرای معاصر آتوود قوی تر به نظر می رسد. 

یک نیای دیگر برای ساختمان هنرهای زیبای آتوود، جبهه ی 

شرقیِ کاخ لوور است که طراحی آن را به کلود پِرو نسبت 

داده اند. رایت در طرح مقدماتی پروژه ی میلواکی حتی بیش 

از آتوود به نمای شرقی لوور نزدیک می شود، و به قاعده ی 

مرتفع ساختمان و ورودی مرکزی کم ارتفاع آن برمی گردد. 

روندِ کولوناد در طراحی رایت عمده ترین چیزی است که 

در طراحی او نیز جلب نظر می کند. با برابر ساختِن کتابخانه 

و موزه ی میلواکی در استلزاماتِ ضمنیِ معماری، رایت یک 

برنامه ی فرهنگی کلان را مدنظر خویش قرار داده بود. 

در  که  را  ملی  و  بومی  معماری  زبان  رایت  طراحی 

نمایشگاه شیکاگو پیشنهاد شده بود استمرار می بخشید، و 

بی جهت نیست که عکس های به  جا مانده از بخش »دربار 

اول  به طراحی صفحه ی  آنقدر  نمایشگاه  این  در  اشرافی« 

ترجمه ی پِرو از رساله ی ویتروویوس، به زبان فرانسه، شبیه 

در همان  استعاره  یک  کتاب  آن  تصویر  نخستین  هستند. 

در  نعمت،  الهه ی  کِرسِ،  است:  کلمبیایی  آب نمای  سنت 

حضور الهه ی »فرانسه ی زیبا« به خدای هندسه و ریاضیات 

با عصای سلطنتی و گل سوسن که نماد  ملحق می شود و 

را  ویتروو«  معماریِ  دفتر  »ده  بود،  فرانسه  در  سلطنت 

از  تا  پِرو در پس زمینه ی همین طرح، سه  مزین می سازد. 

ساختمان های خود )از جمله، کاخ در حال ساخت لوور( را 

نشان داده، شاید به آن دلیل که این ساختمان ها با رعایت 

لویی  پِرو،  می شده اند.  ساخته  ویتروویوسی  اصول  دقیق 

چهاردهم و وزیر او کُلبر را مخاطب قرار داده و می گوید: 

ویتروویوس و رمُ اکنون متعلق به فرانسه هستند. در سال 

1671 فرانسه یک آکادمی سلطنتی معماری داشت، و این 

مدعا تلویحا به آن معنا بود که ردِای عظیم سنت کلاسیک 

که  ترتیبی  همان  به  رسیده،  فرانسه  به  ایتالیا  از  معماری 

پیشتر از یونان به ایتالیا رسیده بود. 

در سال 1۸93 بِرنمَ، مک کیم و شرکا در شیکاگو اعلام 

کردند که ردِای کلاسیک دوباره دست به دست شده و اکنون 

به آمریکا رسیده، و فرانک لوید رایت با شوق و ذوق فراوان 

از این رویداد استقبال می کرد. این باور حتی بعد از کاربردی 

که از فرم های کلاسیک به عمل آورد، تا چشمه ی الهامات 

بعدی خود را جوشان نگاه دارد، در نهاد وی باقی ماند.

کشور،  سطح  در  اقتصادی  نابسامان  اوضاع  رغم  به 

رایت توانست با قبول سفارش هایی پاییز و زمستان بعدی 

را نیز به سلامت پشت سر بگذارد. این خانه ها یقینا بدون 

مِندوتا، را  یا حتی پروژه ی  اینکه شهرت پروژه ی میلواکی، 

پروژه های  که  برخوردارند  فضیلت  این  از  باشند،  داشته 

واقعی هستند، و رایت حداقل می توانست آنها را تحت نام 

خود به جهانیان معرفی کند. در دو خانه ی کوچک، یکی 

برای فرانسیس وولی و دیگری برای پیتر گون، رایت برخی 

از نخستین تلاش های اولیه ی خود را دوباره از کشو بیرون 

]ماخذ پلان های این صفحه:
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دو  خانه های  از  واریانتی  وولی  خانه ی  است.  آورده 

است،  پیش  سال  یک  گِیلِ  تامس  و  امِوند  پارکر،  طبقه ی 

ساماندهی »چهارمیدانی«  از  دقیقی  تکرار  گون  و خانه ی 

خانه ی شخصی خودش از سال 1۸۸9. یک پروژه ی سومی 

و  اجرایی شد،  پارک  اوک  در  گِیل  والتر  برای  که  بود،  هم 

رایت  اختیار داشت.  نیز در  بیشتری  بودجه ی  خوشبختانه 

که  گرفته  نظر  در  چهارمیدانی  پلان  یک  پروژه  این  برای 

قرابتی با خانه ی سی. ای. ویتیِر، کاری از مک کیم، مید و 

وایت، یافته است. خانه ی والتر گِیل یک ورودیِ جانبی و 

یک برج گرد دارد، که در تضاد با لوله ی دودکش نازک و 

بلند آن است، و نیز یک پنجره ی شیروانی بلند و تزئین شده. 

کمپوزیسیون کلی همگی زیر یک سقف عظیم با گوشه های 

موازی با خیابانِ مقابل تجمیع یافته است. 

در اواخر سال 1۸93 یا در اوایل سال 1۸94، دو پروژه ی 

عظیم دیگر نیز بر سر راه رایت قرار گرفتند. این سفارش ها 

به عنوان  رایت  ماه ژوئن سال 1۸94 قطعی شدند، و  در 

آغاز  در  تازه  احتمالا  و  شد،  معرفی  آنها  دوی  هر  معمار 

پروژه سفارش  دو  این  از  یکی  بودند.  مراحل ساخت وساز 

احداث چهار ردیف خانه برای رابرت رولوسن بود. به درستی 

معلوم نیست که خانه های رولوسن به چیزی جز استعداد 

شخصی رایت ارتباط داشته باشند. اگر هم چنین ارتباطی 

واقعا موجود باشد، دِین این خانه ها به ضابطه ی استواری 

برای خانه های ردیفی است که توسط مک کیم، مید و وایت 

اجرا گذاشته  به مورد  فینیکس  لوید  فیلیپس و  در خانه ی 

شده بودند. کمپوزیسیون مرکزی رایت از پنجره ها و سنگ 

تزئینی و سفال، به تاسی از خانه ی فینیکس، خبر از نمای 

غیرباربر ساختمان می دهد. اگر این ضابطه مورد بازنگری 

برش  فوقانی،  پنجره های  قاب بندی  بود،  گرفته  قرار  هم 

عرضی در دیوارها، از آن واقعیتِ ساختاری به طرز بارزتری 

خبر می داد. 

پروژه ی عظیم دیگری که رایت همواره نسبت به آن 

واقعا  که  نخستین خانه ای  عنوان  به  آن  از  و  بود  قدردان 

فراوانی  مطالب  بود.  وینزلو  خانه ی  می برد،  نام  ساخت 

تاکنون راجع به خانه ی وینزلو گفته شده، و در اینجا فقط 

به ذکر این نکته اکتفا می کنیم که رایت موقع طراحی و 

ساخت این خانه جوانی بیست و شش ساله بود و توانست 

نوعی معماری را از خود به جا بگذارد که اهمیتی جهانی 

یافت. با اینکه جنبه های خاصی از کاربرد فضایی بعدها از 

سوی رایت مورد تجدید نظر قرار گفتند، نکته ی شایان ذکر 

»کلاسیک« بودن خانه ی وینزلو در معنای موسع کلمه است. 

رایت با همه ی جنبه های نوآورانه ای که در این خانه به کار 

گرفته بود، می دانست که طراحی این ساختمان تحت سنت 

»هاوس«  سنتِ  نه  را  آن  رایت  که خود  دارد  قرار  خاصی 

بلکه Villa für Herrn Winslow می نامید. شاید رایت در 

طراحی خانه ی وینزلو به امور جاری مثل ویلا تسِتوی پالادیو 

نمی نگریست، چون در این نوبت سنت آکادمیک را با حس 

تعهد مطلقی که داشت، درست در نوک انگشتان خود حس 

می کرد. با اینهمه، شباهت های چشمگیری میان آنها وجود 

دارد که از حد شباهت خانوادگی میان ویلاهایی که طراحی 

هندسی دقیق دارند، بس فراتر می رود. مثلا اصطبل خانه ی 

وینزلو ستون های سه چهارمی مانند بنای یادشده اثر پالادیو 

دارد. 

ساختمان هنرهای زیبا، نمایشگاه جهانی فرهنگ و هنر کلمبیایی، چارلز آتوود از بِرنمَ و آتوود، شیکاگو، ایلینوی، 1893؛ عکس همان دوره از خارج بنا

طرح برای شرکت در مسابقه ی کتابخانه ی عمومی و موزه ی میلواکی، میلواکی، ویسکانسین، 1893؛ پرسپکتیو

کازینو ناراگانسِت، مک کیم، مید و وایت، ناراگانسِت، رُد آیلند، 1886؛ عکس همان دوره از خارج بنا
]https://www.thetowersri.com/our-past/ :ماخذ[

قایق خانه ی دریاچه ی مِندوتا، مدیسن، ویسکانسین، 1893؛ عکس همان دوره از خارج بنا، نما از سمت دریاچه
]https://www.thetowersri.com/our-past/ :ماخذ[
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توســـعه ی کـالبدی پــایدار
در بــنادر جـــنوب ایــــران

هفتمین سمپوزیوم بین المللی معماری، 
شهرسازی و عمران پایدار 

دانشگاه آزاد اسلامی-واحد امارات و آکسفورد

پایدار در  بین المللی معماری، شهرسازی و عمران  هفتمین سمپوزیوم 

تاریخ ششم و هفتم اسفند ماه سال 1399 به مدت دو روز و به صورت 

پژوهشگران و متخصصان حوزه ی  اساتید،  از  با حضور جمعی  آنلاین 

معماری، شهرسازی و عمران به همت و مدیریت دکتر وحید قبادیان و با 

همکاری دانشگاه آزاد واحد امارات و آکسفورد برگزار شد. در هفته های 

منتهی به تاریخ برگزاری سمپوزیوم چندین جلسه جهت هماهنگی امور 

اسمیت،  فاطیما  دکتر  قبادیان،  دکتر  با حضور  احتمالی  نواقص  رفع  و 

مسئولین دانشگاه و دانشجویان برگزار شد و در طی این جلسات هر 

یک از دانشجویان با توجه به شرایط و توانایی خود وظایفی را به عهده 

گرفته و فعالیت خود را آغاز کردند. 

گزارش روز نخست:

هفتمین سمپوزیوم در روز 6 اسفند ماه پس از تلاوت قرآن مجید و 

ایران و  اسلامی  امارات متحده ی عربی و جمهوری  پخش سرود ملی 

با خوشامدگویی مهندس فروزان محمود نژادی، مجری برنامه، در بستر 

فضای مجازی آغاز شد. سپس دکتر عدنان ستاریان پیام ریاست محترم 

دانشگاه آزاد اسلامی واحد امارات، دکتر فدای وطن را به سمع حضار 

رساندند.

اولین سخنران، مهندس جواد محمودی، شهردار بندر خمیر صحبت 

خود را با مقدمه ای جهت آشنایی با این بندر آغاز کردند. در این مقدمه 

با  آن  بندر و همجواری  این  نفری  به جمعیت 20 هزار  اشاره ای شد 

بزرگترین تالاب دریایی خاورمیانه که سبب شده کل سواحل شهرستان 

بندر خمیر در پهنه ای حفاظت شده قرار گیرد. همچنین عنوان شد که 

خورخوران  تالاب  جوار  در  پرندگان  سکونتگاه  بزرگ ترین  خمیر  بندر 

می باشد و به گونه ای هویت این شهر در طول تاریخ با این تالاب گره 

خورده است. الگویی که در بندر خمیر برای دستیابی به توسعه ی پایدار 

پیاده سازی شده، بر اساس مزیت های رقابتی بندر بوده است. مهندس 

ماهیتی  و  طبیعی  داشته های  بحث  در  که  کردند  عنوان  محمودی 

بندر خمیر می توان از طرفی به وجود تالاب به عنوان یک شاخصه ی 

طبیعی بزرگ و ارزشمند و از طرف دیگر به وجود روحیه ی مشارکت و 

همبستگی در بین مردم بندر خمیر اشاره کرد. حرکت به سوی توسعه ی 

پایدار در بندر خمیر از حدود سه سال پیش آغاز شده و دستاوردهای 

بزرگی در عرصه های ملی و بین المللی به دست آمده، از جمله:

• ثبت بندر خمیر به عنوان اولین شهر تالابی ایران در سال 1397

• به دست آوردن اولین عنوان جهانی خود به عنوان "شهر یادگیرنده" و 

ثبت در یونسکو در سال 1399

ایشان در ادامه ی صحبت های خود الگوی تدوین شده برای بندر 

خمیر در راستای دستیابی به توسعه ی پایدار را مطرح کردند؛ که در آن 

از مبناهای علمی و به روز دنیا استفاده شده و یکی از این استانداردها، 

استاندارد ISO 37101  می باشد و 6 هدف اصلی توسعه ی پایدار مطرح 

شده در آن عبارتند از:

1( حفاظت و بهبود محیط زیست

2( انسجام اجتماعی

3( انعطاف پذیری یک شهر در برابر مشکلات

4( ایجاد جذابیت در یک شهر

5( استفاده ی مسئولانه از منابع

6( رسیدن به رفاه و آسایش

مفهوم »شهر تالابی« عنوانی است که در کنوانسیون رامسر عنوان 

تالاب  از  حفاظت  برای  جوامع  آماده سازی  آن  اصلی  هدف  و  شده 

است. بندر خمیر می تواند از این تالاب در جهت رسیدن به توسعه ی 

پایدار استفاده نماید و در این راستا قدم اول، شناسایی افراد توانمند 

و علاقه مند برای حرکت در جهت توسعه ی پایدار می باشد. مهندس 

محمودی در ادامه در زمینه ی پارامترهای توسعه ی پایدار و وضعیت 

آ نها در بندر خمیر صحبت کردند.

وزنه ی  عنوان  به  پایدار"  تالابی  "گردشگری  عنوان  اقتصادی:  پارامتر 

اصلی  حلقه های  و  مفاهیم  و  شد  انتخاب  خمیر  بندر  در  اقتصادی 

گردشگری تالابی باز تعریف شدند و در راستای تقویت آنها گام هایی 

برداشته شده است، از جمله:

• آموزش قایقران ها

• آموزش فعالین در اقامت گاه های بومگردی و هتل ها 

• راه اندازی رستوران های سنتی

• راه اندازی مرکز سنچه در جهت تقویت بخش صنایع دستی

• دعوت از آژانس های گردشگری

• تقویت  بازارچه های محلی

پایه گذاری  برای  فرهنگی  وجوه  رشد  جهت  در  فرهنگی:  پارامتر 

توسعه ی پایدار نیز اقداماتی انجام شده از جمله:

از 100  با قدمتی بیش  لنج قدیمی  "لنج موزه" که یک  • راه اندازی 

سال است.

• راه اندازی رستوران چوبی تمام بازیافتی

• ترویج ورزش های آرام آبی

پارامتر مشارکت مردمی: در این راستا نیز پروژه هایی انجام شده است 

از جمله:

• کف سازی معابر در بافت های تاریخی با مشارکت مردم

• سه بازار بزرگ مشارکتی و متمایز در حال ساخت در بندر خمیر در 

راستای ایجاد درآمد پایدار

نهایتا مهندس محمودی از راه اندازی مرکزی به نام CEPA در 

در  مرکز  این  دادند.  خبر  پایدار  توسعه ی  مفهوم  به  رسیدن  راستای 

تالابی  از شهر  که  است  راه اندازی شد. CEPA مفهومی  سال 139۸ 

گرفته شده و به دنبال دستیابی به مفهوم توسعه ی پایدار است. در 

ایشان اظهار داشتند که امیدوار هستند تجربیات کسب شده  پایان 

از شهر تالابی بندر خمیر بتواند الگویی باشد برای توسعه ی پایدار در 

شهرهایی که شرایط مشابه دارند باشد. پس از پایان سخنرانی مهندس 

محمودی، دکتر قبادیان، دبیر محترم سمپوزیوم، توضیحاتی را در راستای 

ویژگی های هفتمین سمپوزیوم معماری و شهرسازی پایدار ارائه دادند 

و عنوان کردند که هدف از برگزاری این سلسله سمپوزیوم ها آشنایی 

با وجوه مختلف معماری و شهرسازی پایدار در ایران و سایر کشورها 

می باشد.

سخنران دوم مهندس ایوب زارعی، شهردار بندر کنگ، سخنرانی 

با این سوال آغاز کردند که "احیا را باید از کجا آغاز کرد و  خود را 

برسیم؟"  پایدار  به توسعه ی  تا  بگیریم  برای آن در نظر  چه مسیری 

را  کنگ  بندر  برای  پایدار  توسعه ی  اصلی  مولفه های  از  یکی  ایشان 

"اقتصاد دریا محور" می دانند. مولفه ی دوم "سرمایه ی اجتماعی" است. 

بندر کنگ، مرکزی است که در  به عنوان نمونه موزه ی مردم شناسی 

آن اشیای گرانبهایی که حاصل سفر دریانوردان به کشورهای مختلف 

دکتر وحید قبادیان، دبیر سمپوزیوم / گزارشی از مینا ولی زاده

دکتر وحید قبادیان، دبیر سمپوزیوم پروفسور نادر اردلان

مهندس کان لیم طراح شهر 

پوتراجایا، پایتخت جدید 

کشور مالزی

مهندس ایوب زارعی شهردار 

بندر تاریخی کنگ

مهندس جواد محمودی 

شهردار بندر خمیر

مجید عسکری زاده دبیر 

کمیسیون معماری و 

شهرسازی شورای شهر 

بندرعباس

خانم دکتر فاطیما اسمیت

دکتر جان الکساندر اسمیت

شرکت کنندگان سمپوزیوم

می باشد، جمع آوری شده و به هسته ی مرکزی فعالیت های اجتماعی 

بندر تاریخی کنگ تبدیل شده است. سومین مولفه ی توسعه ی پایدار 

"میراث فرهنگی" می باشد. از نمونه های این مولفه در بندر کنگ می توان 

به معماری و شهرسازی خانه های این بندر اشاره کرد. مهندس زارعی 

پس از معرفی و بررسی این مولفه ها عنوان کردند که بعد از یادگیری 

مبحث پایداری و شناخت کامل شهر، حالا ما به دنبال احیا هستیم و رمز 

موفقیت در این زمینه تعامل بر اساس ارزش ها و باورها و داشته های 

شهر است. در پایان ایشان مبحث آرامش را مطرح کردند، مردم کنگ 

خواستند که به آرامش برسند و این آرامش در پایداری است. سپس دکتر 

قبادیان، توضیحاتی در مورد بندر کنگ ارائه دادند و اشاره به این مطلب 

داشتند که در ایران گسترده ترین بافت تاریخی فعال مربوط به بندر 

کنگ است، به این معنا که زندگی در این بافت های تاریخی جریان دارد. 

ایشان از شهردار، مسئولین و اهالی بندر کنگ جهت حفظ و بهره وری 

از این میراث پایدار تشکر کردند. همچنین از دکتر شیوا آراسته به عنوان 

طراح طرح احیای بافت تاریخی بندر کنگ قدردانی شد. در ادامه فیلمی 

از بندر کنگ پخش شد که در شناخت این بندر تاریخی برای حضار بسیار 

حائز اهمیت بود.

سخنران سوم آقای مجید عسکری زاده، رئیس کمیسیون معماری و 

شهرسازی شورای اسلامی شهر بندر عباس، سخنان خود را با مقدمه ای در 

زمینه ی تاریخ بندر عباس آغاز کردند. ایشان معتقد هستند که دگرگونی 

در عوامل مختلف اقتصادی، اجتماعی، زیست محیطی و کالبدی شهرها 

به طور عام و در محله ها به طور خاص اثرات منفی قابل توجهی بر 

کارایی آنها در پاسخگویی به نیازهای ساکنان داشته است. مهاجرت از 

سایر استان ها به این شهر سبب گسترش شهر و ایجاد محلات حاشیه ای و 

فرسوده شدن بافت قدیمی این شهر شده است که این محلات توسعه ی 

پایدار را در شهر بندرعباس به چالش کشیده است. آقای عسکری زاده 

اینگونه نتیجه گیری کردند که توسعه ی پایدار شهر بندرعباس یک رویداد 

نیست که به یکباره اتفاق بیفتد بلکه یک فرآیند پویا و هدفمند است 

که در طول زمان و با برنامه ریزی دقیق تحقق می یابد.  پس از پایان 

با حضور دکتر وحید قبادیان، دکتر  این سخنرانی، پنل پرسش و پاسخ 

فاطیما اسمیت، مهندس جواد محمودی، مهندس ایوب زارعی، جناب 

مجید عسکری زاده و حضار برگزار شد. سوال اصلی مطرح شده در مورد 

چشم انداز ده ساله در این سه بندر بود.

خمیر  بندر  ساله ی  ده  انداز  چشم  مورد  در  محمودی  مهندس 

مولفه ی  اصلی ترین  عنوان  به  اقتصادی  حوزه ی  در  پایداری  بحث  به 

توسعه ی پایدار اشاره داشتند و چنین بیان کردند:

• انتخاب گردشگری تالابی مبنی بر گردشگری کیفی به منظور ایجاد 

درآمد پایدار

• استفاده از خود مردم به منظور فعال سازی بنگاه های اقتصادی

مهندس زارعی در مورد چشم انداز ده ساله ی بندر کنگ عنوان 

کردند که چشم انداز بندر کنگ بر اساس زیست بوم پایدار و تاب آور و 

همچنین برخورداری از بافت ارزشمند تاریخی سرزنده و پویا می باشد. 

عنوان  بندرعباس  ساله ی  ده  چشم انداز  مورد  در  عسکری زاده  جناب 

کردند که چشم انداز این شهر را باید در چهار محور اصلی گردشگری، 

صنعتی، نظامی و اقتصادی نگاه کرد.

در پایان نشست نخستین روز از سمپوزیوم معماری و شهرسازی 

»واکاوی  عنوان  با  اول  مقاله ی  معرفی شدند.  برتر  مقاله ی  دو  پایدار 

ساختار کالبدی و روابط فضایی کانون های سه گانه ی )بندرگاه، پس کرانه 

و شهر( جهت توسعه ی پایدار بندر-شهر چابهار با رویکرد معماری و 

شهرسازی پایدار« نویسندگان: ساسان صمدیان-محمد الهیاری و مقاله ی 

انرژی  تقاضای  بر  موثر  کالبدی  تناسبات  »بهینه یابی  عنوان  با  دوم 

سرمایشی ساختمان های حیاط مرکزی در اقلیم گرم و مرطوب: نمونه ی 

موردی بوشهر« نویسندگان: ایفا اهوازی، مصطفی حسینی، شیوا شیخ 

فرشی و محمود شکوهی.

گزارش روز دوم:

طراح   ،)Kun Lim( لیم  کان  مهندس  دوم  روز  سخنران  اولین 

عنوان  تحت  موضوعی  با  را  خود  سخنرانی  مالزی،  جدید  پایتخت 

بر  این سخنرانی  ایشان در  آغاز کردند. تمرکز   ”Design Thinking“

فلسفه ی طراحی است که به عنوان اولین نمونه، »مدرسه ی عکاسی« 

را ارائه می دهد. این مدرسه بسیار کوچک است و اولین چالش در 

طراحی آن به جانمایی در سایت بر می گردد که از چند زاویه قابل 

بررسی است. مسئله بعدی به نحوه ی چیدمان فضاهای مختلف در 

مدرسه مربوط می شود که ایشان برای حل این چالش از فرم خطی 

استفاده کرده است. ایشان در طراحی های خود به زمینه و بستر پروژه 

و همچنین تقابل ارگانیک و فرمالیستی توجه ویژه دارد.

کار  اندونزی  در  دیگری  بسیار  پروژه های  این  بر  ایشان علاوه 

کرده که در تمامی آنها برای کانسپت از بستر پروژه الهام گرفته است 

و از فرصت ها و عوارض طبیعی موجود در سایت به نحوی مطلوب 

استفاده کرده است. دو نکته ی مهم در طراحی های ایشان وجود دارد:

• در تمامی پروژه های کاری ایشان بحث کانسپت به عنوان مهم ترین 

مساله مطرح می شود.

در  به وضوح  اقلیم  و  زیست  محیط  به  هوشمندانه  بسیار  توجه   •

طرح های ایشان به چشم می خورد.

اســــمیت  الکســــاندر  جـــان  دکــــتر  دوم  سخــــــنران 

با شهر دبی  رابطه  در  را  )John Alexander Smith( صحبت خود 

به چگونگی  در صحبت های خود  ایشان  دادند.  ارایه  آن  پایداری  و 

شکل گیری دبی از قرن 19 و چگونگی توسعه ی آن و رسیدن به امروز 

اشاره می کند. در ابتدای سخنرانی تصاویری از دبی در اواسط نوزدهم 

و دبی معاصر نشان می دهد که در کنار خط ساحلی شکل گرفته است. 

سپس وی با استفاده از نقشه هایی که جزئیات زیادی را نشان می دهند 

به وجود پوشش گیاهی در این منطقه اشاره می کند. از اولین بناهای 

موجود در آن زمان می توان به قلعه ی الفهیدی )Al Fahidi ( اشاره 

کرد. در اواسط قرن نوزدهم رفته رفته تغییراتی در بناها ایجاد می شود. 

از بناهای آن زمان می توان به برج الرویول )Burj Al Royool( اشاره 

کرد که ویژگی هایی همچون پیلوتی دارد. بناهای دیگری نیز از آن زمان 

باقی مانده اند همچون »خانه ی شیخ سعید« که بسیاری از قسمت های 

آن تخریب شده است. از آن زمان با توجه به اهمیت حفظ میراث، 

تغییراتی در ساخت و نگهداری از بناها ایجاد می شود. در اوایل قرن 

بیستم که برای باراندازی کشتی ها در خلیج فارس در بندر لنگه مالیات 

دریافت می شد، این قانون در دبی وجود نداشت و هیچ مالیاتی از این 

بابت از کشتیران ها دریافت نمی شد و همین امر سبب گسترش دبی 

در سال های بعد گشت. از بناهای باقی مانده ی این دوران می توان به 

السوق الکبیر )Al Souk Al Kabir( و قلعه ی نائف اشاره کرد. در 

همین دوران به دلیل نیاز به هواپیما، فرودگاه دبی طراحی و تاسیس 

شد و پس از آن اولین بانک و بیمارستان به صورت بناهای بتنی احداث 

شدند. در اواخر قرن بیستم، برنامه و نقشه ی ساختاری توسط گروهی 

از یونان تهیه شد. دبی از این زمان به سمت ساختمان های نمادین پیش 

می رفت که یک نمونه ی آن »برج العرب« می باشد

سخنران سوم خانم دکتر فاطیما اسمیت سخنرانی خود را در مورد 

شهر دبی اینگونه آغاز کردند که می خواهند دبی را از دیدگاه پایداری 

که در 150 سال اخیر در دبی حاکم شده است بررسی کنند و در این 

بررسی بر اقتصاد تاکید دارند. ایشان در ادامه اشاره کردند که درآمد 

اصلی مردم دبی در قرن 19 ماهیگیری و صید مروارید بوده است و 

بر این اساس تجارت ضعیفی هم وجود داشته و این در واقع شروع 

داستان دبی می باشد. در این بخش تصاویری از شهر دبی به نمایش 

گذاشته شد که نشان دهنده ی این بود که این شهر در کنار آب شروع 

به شکل گیری کرده و در واقع تغذیه ی اقتصادی آن از آب بوده است. 

بازار فعلی دبی نیز در همان زمان در کنار آب شکل گرفته و تا به 

امروز هم پابرجاست. دکتر اسمیت هدف خود از ارائه ی این تصاویر 

اقداماتی که  به  با توجه  این گونه عنوان می کنند که  را  و مطالب 

شهر دبی در راستای توسعه ی پایدار داشته است ما نیز می توانیم در 

بنادر شمال خلیج فارس مانند بندر کنگ و بندر خمیر از این تجارب 

استفاده ی بهینه داشته باشیم. 

سخنران بعدی پروفسور نادر اردلان بود که در مورد مباحث 

زیست محیطی و توسعه ی پایدار، مطالعات بسیاری انجام داده اند. 

در  شهری  پایدار  »توسعه ی  موضوع  حول  را  خود  ایشان سخنرانی 

خلیج فارس« ارائه دادند. اردلان به عنوان محقق و معمار سال های 

زیادی در حوزه ی خلیج فارس فعالیت داشته و به دنبال یافتن راه حلی 

برای توسعه ی پایداری در این ناحیه می باشد. ایشان پروژه ای را که 

تحت نظارت دانشگاه هاروارد با مشارکت عده ی زیادی از محققین 

انجام شده، ارائه کردند. این پروژه در اصل در هشت کشور و ده 

شهر در سواحل خلیج فارس و دریای عمان متمرکز شده است. سه 

مسئله ی اصلی برای پروژه تعیین شده که عبارتند از: 

• محیط زیست و سلامت عمومی

• مسائل فرهنگی-اجتماعی و اقتصادی

• فرم شهری و اجتماعی

امکانات زندگی مدرن مزایای بی شماری به همراه خود دارد ولی 

چالش هایی مانند افزایش جمعیت، صنعتی شدن، افزایش فناوری های 

نفتی، افزایش آلودگی ها و ریسک سلامت عمومی و گرم شدن زمین 

را پیش روی جامعه ی بشری قرار داده است. در نهایت مسئله ی اصلی 

در این دگرگونی محیط زیست، فرهنگ، اقتصاد و شهرسازی، منجر 

به آینده ای ناپایدار می شود. به همین دلیل برای چشم انداز آینده 

باید به محدود کردن استفاده از کربن و احیای انرژی های تجدیدپذیر 

ساختمان ها،  دسته ی  سه  در  باید  منظور  این  برای  نمود.  توجه 

زیرساخت ها و حمل و نقل طرح هایی آماده شود. نحوه ی تعامل ما 

با محیط زیست، جامعه و تکنولوژی تعیین کننده می باشد. همچنین 

باید به اصول زیبایی شناسی در سه راستای زیبایی، سادگی و فرهنگ 

توجه شود. برای این منظور دو نمونه ابوظبی و دوحه از نظر هنر و 

فرهنگ و معماری منطقه بررسی و نقد شدند. جزئیات معماری در 

ابوظبی نظیر مشربیه، بادگیر، آتریوم، تهویه  و نحوه ی کاهش دما در 

فضای داخلی و همچنین نحوه ی استفاده از این عناصر و موتیف های 

معماری در بناهای معاصر شرح داده شد.

بعد از اتمام سخنرانی های ایشان، پنل پرسش و پاسخ با حضور 

دکتر وحید قبادیان، دکتر جان اسمیت، دکتر فاطیما اسمیت، مهندس 

کان لیم، پروفسور نادر اردلان و حضار برگزار شد و در طی آن به 

پرسش های مطرح شده در زمینه ی معماری و شهرسازی پایدار پاسخ 

دوم  روز  از  جامع  جمع بندی  یک  اسمیت  فاطیما  دکتر  شد.  داده 

این جلسه  ارائه دادند:»مهم ترین بحث مطرح شده در  سمپوزیوم 

ما  و  بود  تهدید می کند،  را  آن  که  و خطراتی  زمین  آینده ی  بحث 

در طراحی های معماری و شهرسازی خود باید این مساله را مدنظر 

آنچه در قرن 20 در طرح های معماری و شهرسازی  باشیم.  داشته 

اتفاق افتاده این است که در کنار فرم و عملکرد به زیبایی، فرهنگ، 

اقتصاد و محیط زیست هم باید توجه شود و دوران فرم و عملکرد 

عضو  رادمهر  الهه  مهندس  سپس  است.«  رسیده  پایان  به  تنها، 

هیئت مدیره ی سازمان نظام مهندسی ساختمان استان تهران و عضو 

کمیسیون آموزش، پژوهش و ترویج، صحبت هایی در زمینه ی پایداری 

در ساخت و ساز ارائه دادند.

در پایان روز دوم نمونه کارهای برتر دانشجویان دانشگاه آزاد 

اسلامی واحد امارات به نمایش گذاشته شد. ریاست دانشگاه، دکتر 

فدای وطن سخنرانی اختتامیه را ایراد کردند و بدین ترتیب هفتمین 

دوره ی سمپوزیوم معماری و شهرسازی پایدار به پایان رسید.
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اولین جایزه ی ملی مرمت و 
احیای بناهای تاریخی و

معاصر ایران، 
1399

بنیان گذار: هنرمعماری، 1399

بخش مرمت و احیای بناها در سال های گذشته به 
داخلی   طراحی  جایزه ی  بخش های  از  یکی  عنوان 
هنر معماری تعریف شده بود. ولی، با توجه به اهمیت 
این حوزه از معماری و لزوم تمرکز و توجه بیشتر به 
بناهای ارزشمند کشور که سرمایه و تاریخ این مرز و 
بوم هستند و همچنین معرفی آثار برتر و جریان ساز 
جهت الگو شدن و تشویق سایر طراحان برای فعالیت 
بیشتر در زمینه ی مرمت و ایجاد حساسیت در بین 
مسئولین مربوطه، کارفرمایان و سرمایه گذاران جهت 
حفظ و احیای این آثار، این بخش از طراحی داخلی 

جدا و به عنوان رویدادی مستقل معرفی گردید. 
فراخوان این رویداد در مهرماه 1399 و با مشارکت 
وزارت میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی و با 
استقبال و حمایت دکتر محمد حسن طالبیان معاونت 
محترم و همچنین دکتر هادی احمدی رویینی مدیر 
و  بافت ها  بناها،  احیای  و  حفظ  دفتر  محترم  کل 
منتشر  فرهنگی  میراث  وزارت  تاریخی  محوطه های 
ارسال  مهلت  آخرین   1399 آذر   23 یکشنبه  گردید. 
آثار بود. ترکیبی از کارشناسان داخلی و خارجی جهت 
خواسته  شرکت کنندگان  از  و  شدند  دعوت  قضاوت 
بین المللی شیت ها  به دلیل حضور داوران  بود  شده 
به صورت دوزبانه ارسال گردند. پس از آن با بررسی 
آثار رسیده و سازماندهی آنها توسط دبیرخانه فایل ها 
داوری  جلسه ی  اولین  گردیدند.  ارسال  داوران  برای 
جهت انتخاب فینالیست ها در روز 1۸ دی 1399 در 
سالن کنفرانس کاخ نیاوران با حضور دکتر سید هادی 
احمدی، مهندس علی سوداگران )به صورت آنلاین(، 
دکتر محمدحسن طالبیان، دکتر عبدالرضا محسنی، ، 
مهندس رضا مفاخر و دکتر محسن نوروزوند و جدول 
امتیازات دکتر محمد منصور فلامکی، مهندس  آرا و 
کارلوس کودو )از اسپانیا( و مهندس ال بی قاسم زاده 
)از جمهوری آذربایجان( برگزار گردید. طی این جلسه 
با بررسی دقیق آثار، فینالیست ها انتخاب گردیدند. 
از معیارهایی که به صورت دقیق مورد بررسی قرار 
گرفت، میزان تاثیرگذاری پروژه در محیط، حفظ کالبد 
و اصالت بنا و نوع ارائه و همه ی این موارد با توجه 

به  داوران  هیئت  ارسالی،  آثار  کیفیت  به  توجه  با 
اتفاق آرا کلیه ی آثار دریافت شده در تمامی بخش ها 
تلاش های  و  داده  تشخیص  تقدیر  شایسته ی  را 
سرزمین  این  مهندسان  و  سرمایه گذاران  هنرمندان، 
کشور  تاریخی  آثار  احیای  و  مرمت  حفظ،  در  را 
در  پیمونی  اینکه  به  توجه  با  همچنین  می ستاید. 
وجود  تاریخی  آثار  در  مداخلات  کمیت  و  کیفیت 
ندارد، توجه و حساسیت سرمایه گذاران این بخش به 
عنوان یک متغیر تاثیر گذار و تعیین کننده در مرمت 

اصولی مورد توجه هیئت داوران قرار گرفت.

با مشارکت وزارت میراث 
فرهنگی، گردشگری و صنایع 

دستی

در  اثر  این جلسه دو  در  بود.  ارائه شده  اسناد  به 
بخش مرمت و احیای آثار تاریخی با توجه به مرمت 
آرایه های موجود در بنا طبق نظر هیئت داوران در 
بخش آرایه ها نیز شرکت داده شدند که یکی از این 
دو، هم در بخش آرایه ها و هم در بخش مرمت و 
احیای بناهای تاریخی، و بنای دیگر در بخش آرایه ها 
به مرحله ی فینال رسیدند، همچنین به اتفاق آرای 
هیئت داوران در بخش نقد هیچ اثری برگزیده نشد. 
فرصت  فینالیست ها  به  نتایج،  اعلام  از  بعد 
این  را  خود  آثار  تکمیلی  مدارک  تا  شد  داده 
فایل  نوع  و  حجم  در  محدودیت  بدون  بار 
)پی دی اف، عکس، فیلم و ...( برای دبیرخانه ارسال 
نمایند. فایل های منتخب هر اثر برای هیئت داوران 
بهمن 1399، جلسه ای  تاریخ ۸  در  و  ارسال گردید 
با امتیازات داوران بین المللی و حضور داوران کشور 
)به صورت حضوری و آنلاین( در دفتر دکتر منصور 

فلامکی )موسسه ی معماری فضا( برگزار گردید. 
جلسه ی  )دو  جلسه  چهار  از  پس  نهایت  در 
آثار  برتر،  رتبه های  آنلاین(  جلسه ی  دو  و  حضوری 
و  مجری  بهترین  و  بهترین ها  بهترین  شده،  تقدیر 
همچنین اهدای نشان دکتر باقر آیت الله زاده شیرازی 
به یکی از فعالین و حافظان احیا و مرمت معرفی 
شدند و همچنین طبق نظر هیئت داوران هیچ اثری 

در بخش بهترین نورپردازی انتخاب نگردید.
فعالان  و  از تمامی شرکت کنندگان  ضمن سپاس 
حوزه ی مرمت و احیا که آثار خود را برای ما ارسال 
شرایط  علی رغم  که  داوران  محترم  هیئت  نمودند، 
اپیدمی ویروس کووید 19 به صورت جدی در جلسات 
یافتند، وزارت میراث فرهنگی، گردشگری و  حضور 
صنایع دستی، حامیان رسانه ای، و تمامی عزیزانی که 

مار را در این راه همراهی نمودند.
لازم به ذکر است، تمامی اطلاعات آثار و اسامی 
دست اندکاران توسط شرکت کنندگان برای دبیرخانه 
حقوقی  مسئولیت های  کلیه ی  و  گردیده  ارسال 
)مادی، معنوی و صحت اطلاعات آثار( بر عهده ی 

ایشان است.

بیانیه ی هیئت داوران اولین جایزه ی ملی مرمت و احیای بناهای تاریخی و معاصر ایران

رسیده  آثار  اینکه  به  آگاهی  با  داوران  هیئت 
به این رویداد نه لزما بهترین آثار و نه تمامی آنها 
می باشند و بسیاری از آثاری که مرمت شده اند و 
شایسته ی توجه و تقدیر هستند احتمالا در میان 
این آثار قرار ندارند، ضمن تقدیر و تشکر از تمام 
فعالان این عرصه که به آرامی به یکی از میدان های 
شده  تبدیل  سرزمین  استعدادهای  بروز  و  ظهور 
است، بدین ترتیب از میان آثار دریافتی، برگزیدگان 

در هر بخش را معرفی می نماید:

مرمت و احیای بناهای معاصر
• رتبه ی نخست مشترک: بوتیک هتل شمشک

• رتبه ی نخست مشترک: هاستل روبرو
• تقدیر ویژه ی هیئت داوران: ساختمان اداری فرشته

به  معاصر  بناهای  احیای  و  مرمت  بخش  در 
شمشک  هتل  بوتیک  داوران،  هیئت  آرا،  اتفاق 
)به دلیل حفظ اصالت و مرمت علمی( و هاستل روبرو 
را )به دلیل مداخله ی حداقلی خلاقانه( و هر دو به 
کالبد  برای حفظ  ارزنده و ستودنی  دلیل تلاش های 
با ارزش، مشترکا به  بنای اولیه و احیای این بناهای 
عنوان رتبه ی نخست معرفی نمودند. مرمت ساختمان 
بنای  به  احترام  و  حفظ  دلیل  به  نیز  فرشته  اداری 
معاصر در سایت و احیا و مرمت آن  تقدیر ویژه ی 

هیئت داوران را دریافت نمود.
آرایه ها در معماری

• تقدیر ویژه ی هیئت داوران: خانه ی دُرمیانی
• تقدیر ویژه ی هیئت داوران: خانه ی تاریخی شهید صدوقی

نظر به تصمیم هیئت محترم داوران، هر دو فینالیست 
در بخش مرمت آرایه های معماری شایسته ی تقدیر 

ویژه ی هیئت داوران شناخته شدند. 
معماری در بافت میان افزا

• فینالیست: بوتیک رستوران خان 
هیچ  تاریخی،  بافت  در  میان افزا  معماری  بخش  در 

اثری برگزیده نشد.
احیای خانه ی  آرا، مرمت و  اتفاق  به  هیئت داوران 
عامری های کاشان را به عنوان بهترین بهترین ها در 
اکبر  انتخاب نمودند. همچنین سید  رسیده  آثار  بین 
خانه های  مرمت  در  مجری  بهترین  عنوان  به  حلی 
آیت الله  باقر  دکتر  نشان  و  گردید  انتخاب  تاریخی 
تائید هیئت محترم داوران  با نظر و  زاده ی شیرازی 
به استاد محمد علی جعفری زاده ی مالمیری به دلیل 
یک عمر تلاش بی وقفه در امر مرمت ابنیه ی تاریخی 
کشور و حفاظت از میراث تاریخی و فرهنگی ایران 

اهدا خواهد گردید. 
آثار  نورپردازی  تحسین برانگیز  اقدامات  علیرغم 
تاریخی، هیچکدام از آثار، به عنوان بهترین نورپردازی 
نشدند و در بخش بهترین نورپردازی پروژه ای برگزیده 

نشد.
هیئت داوران و برگزار کنندگان اولین رویداد ملی 
معاصر  و  تاریخی  بناهای  احیای  و  مرمت  جایزه ی 
کلیه ی فعالان حوزه ی  از  ایران، ضمن سپاس مجدد 
و  تاریخی-فرهنگی  آثار  باززنده سازی  و  مرمت 
خصوصا عزیزانی که آثار خود را به این مسابقه ارسال 
نمودند، امیدوار است این گام نخستین، آغازی بر یک 
رویداد سالانه ی جامع، و عرصه ای برای شناسایی و 

معرفی فعلان این حوزه باشد. 

برندگان و فینالست های هر بخش:

مرمت و احیای بافت ها و محوطه های تاریخی 
• رتبه ی نخست: مرمت و احیای روستای اصفهک

عشین  روستای  احیای  و  مرمت  دوم:  رتبه ی   •
)اشین(

و  بافت ها  احیای  و  مرمت  بخش  در  دلیل:  به 
دو  دریافتی،  آثار  میان  از  تاریخی  محوطه های 
یافتند.  راه  فینال  مرحله ی  به  تقدیر  قابل  تلاش 
امتیازدهی به این دو اثر برای اعضای هیئت داوران 
تلاش های  بود،  تصمیمات  دشوارترین  از  یکی 
ستودنی و بی همتای جوانان روستای اصفهک برای 
کنار  در  رفته  دست  از  میراث  یک  باززنده سازی 
کالبدی علاقه مندان  مداخلات  و  علمی  کمک های 
و مهندسان خارج از روستا باعث گردید تا مجموع 
اقدامات انجام شده و در حال اقدام این روستا رتبه ی 
اختصاص  به خود  آثار رسیده  میان  در  را  نخست 
قابل   عاشقانه،  بی بدیل،  تلاش های  همچنین  داد. 
توجه و خستگی نا پذیر یکی از جوانان کشور برای 
مرمت و احیای روستای فراموش شده ی عشین در 

جایگاه دوم این بخش قرار گرفت.
مرمت و احیای بناهای تاریخی

• رتبه ی نخست: خانه ی تاریخی عامری ها 
• رتبه ی دوم: عمارت جمشیدی

• رتبه ی سوم مشترک: بانک تجارت
خانه ی رضا قلی نژاد

• فینالیست ها:
مسجد جامع ساری اثر پیمان غضنفری

خانه ی منوچهری اثر سید اکبر حلی، شهناز نادر
سید  اکبر حلی، مصطفی  اثر  طباطبایی ها  خانه ی 

مقتدایی
مهینستان راهب اثر سید  اکبر حلی
خانه ی دُرمیانی اثر علیرضا اشرفی

مرتضی  ارشادی،  غلامحسین  اثر  مرتضوی  خانه ی 
بخردی

به دلیل: در بخش مرمت و احیای بناهای تاریخی، 
خانه ی عامری های کاشان به اتفاق آرا و امتیازات 
هنرمندان،  دلسوزان،  تلاش  دهه  چند  دلیل  به 
استادکاران و مهندسان کشور و دستیابی به نتیجه ای 
احیا  الگوی  یک  به  تبدیل شدن  بی نظیر،  و  عالی 
یادگارهای تمدنی کشور  بهترین  از  یکی  و معرفی 
به عنوان رتبه ی نخست انتخاب گردید. در همین 
بخش، مرمت عمارت جمشیدی شیراز رتبه ی دوم 
خانه ی  و  تهران  تجارت  بانک  ساختمان  مرمت  و 
رضا قلی نژاد گرگان نیز مشترکا رتبه ی سوم را کسب 

نمودند.



هیئت داوران
بخش اولین جایزه ی ملی 
مرمت و احــیای بناهای 
تاریخی و مـعاصر ایران

1399

مدیر و دبیران علمی و 
اجرایی اولین جایزه ی ملی 

مرمت و احیا

اسامی از سمت راست: شهریار خانی زاد)مدیر رویداد(، محسن نوروزوند)دبیر علمی(، رکسانا خانی زاد)دبیر اجرایی(

اسامی از سمت راست بالا: البی قاسم زاده )از جمهوری آذربایجان(، دکتر محمدحسن طالبیان )معاونت محترم وزارت میراث فرهنگی، 

و  بافت ها   ، بناها  احیای  و  حفظ  دفتر  کل  مدیر  روئینی)  احمدی  هادی  دکتر  فلامکی،  منصور  دکتر  گردشگری(،  و  دستی  صنایع 

محوطه های تاریخی وزارت میرا فرهنگی(، دکتر عبدالرضا محسنی، مهندس علی سوداگران، دکتر محسن نوروزوند، مهندس رضا مفاخر، 

کارلوس کودو رکساس )از اسپانیا(

اسامی از سمت راست بالا: دکتر محسن نوروزوند، مهندس رضا مفاخر، دکتر عبدالرضا محسنی، دکتر محمدحسن طالبیان، دکتر هادی 

احمدی روئینی و شهریار خانی زاد. کاخ نیاوران

اسامی از سمت راست بالا: آرین خانی زاد، دکتر محسن نوروزوند، دکتر محمدحسن طالبیان، دکتر عبدالرضا محسنی، دکتر محمدمنصور فلامکی، دکتر هادی احمدی روئینی، مهندس رضا مفاخر 

و شهریار خانی زاد. موسسه ی مطالعاتی نشر فضا 

جلسات داوری اولین جایزه ی ملی مرمت و احیا



مرمت و احیای بافت ها و محوطه های تاریخی

اصفهک روستایی تاریخی است در 3٥ کیلومتری شرقی شهر طبس که در جریان زمین لرزه ی روز 

٢٥ شهریور 13٥٧ به شدت آسیب دید. با کشته شدن بیش از ٨٠ نفر از ساکنان، روستای تاریخی که 

برای سده ها محل سکونت بود، متروکه گشت و به تدریج خالی از سکنه شد، به گونه ای که حدود 

٥ سال پس از زلزله، تقریبا نشانی از سکونت در روستا به چشم نمی خورد. در پی اقدامات بازسازی 

پس از حادثه که بلافاصله پس از زلزله شروع شده بود، بازماندگان در خانه هایی که جهت اسکان 

موقت احداث شده بود، مستقر شدند. به تدریج و با ساخت خانه های جدید، ساکنان به بخش نوساز 

که عمدتا واحدهایی حیاط دار بوده و با سبکی متفاوت از الگوی خانه های بومی ساخته می شدند، 

نقل مکان کردند. با متروکه شدن روستای تاریخی، فرایند فرسایش و تخریب آن که در معرض عوامل 

طبیعی و انسانی قرار داشت، شدت یافت، به طوریکه در بازه ای 3٥ ساله تاثیر فرسایش بر ابنیه ی 

خشتی روستا، به مراتب بیشتر از تخریب ناشی از زمین لرزه بود. ساختار منحصربه فرد معماری 

روستا از یک سو و منظر طبیعی جالب توجه بافت در کنار تمام خاطرات شیرین زندگی در روستا، 

از عواملی بود که ایده ی بازگشت به روستای تاریخی و مرمت آن را ایجاد کرد. با شکل گیری ایده ی 

مرمت در ذهن جوانان روستا، نخستین اقدامات بازسازی شامل نقشه برداری، محله بندی و برداشت 

گذرهای روستا در خلال سال های 9٢-1391 انجام شد.

در اوایل سال 1393 و در پی بازدید اتفاقی مهندس فرامرز پارسی )از متخصصان مرمت کشور 

و مدیر عامل مهندسان مشاور عمارت خورشید( از بافت روستایی و آشنایی با اقدامات صورت گرفته 

در آن، آهنگ فرایند مرمت و بازسازی روستا شدت گرفت. در طول سال های آتی و با همت وی، 

بیش از چهار گروه دانشجویی با حضور در روستا، به تکمیل اسناد مطالعاتی و تهیه ی نقشه های 

وضع موجود و طرح مرمت پرداختند. نتیجه ی این امر، تهیه ی نقشه های وضع موجود بیش از ٤٠ 

بنا و آماده سازی نقشه های مرمت و معماری بیش از 1٥ بنا و آموزش فنی جوانان روستا است که با 

پشتیبانی علمی و فنی مهندسان مشاور عمارت خورشید تهیه شده است.

طرح مرمت و باززنده سازی روستای اصفهک

رتبه ی نخست

فرامرز پارسی

نام پروژه-عملکرد: طرح مرمت و باززنده سازی روستای اصفهک، مسکونی / دفتر طراحی: مهندسان مشاور عمارت خورشید

معمار اصلی: فرامرز پارسی / همکاران طراحی: کاوه منصوری، صابر اسدی، نیما طالبی، عماد شهابی، حامد پرهام، یونس 

قهرمانی، خورشید پارسی، الهه خواجویی / برداشت و مستندنگاری و طراحی: دپارتمان حفاظت و مرمت مهندسان مشاور 

عمارت خورشید، دانشجویان کارشناسی  ارشد مرمت دانشگاه آزاد اسلامی یزد )نیمسال دوم 1393-1392( و )نیمسال اول 

ارشد معماری  تهران مرکزی ورودی 1392، دانشجویان کارشناسی   آزاد اسلامی واحد  1394-1393(، دانشجویان دانشگاه 

داخلی دانشگاه تهران )نیمسال اول 1393-1392( / طراحی و دکوراسیون داخلی: فرامرز پارسی، خورشید پارسی، دانشجویان 

برقی و  تاسیسات  تاسیسات: حداقل  نوع   / اول 1393-1394(  )نیمسال  تهران  ارشد معماری داخلی دانشگاه  کارشناسی  

مکانیکی / تیم اجرایی پروژه: اهالی روستای اصفهک / مدیر اجرایی پروژه: محسن مهدی زاده، مصطفی یعقوبی نوع سازه: 

سازه های خشتی تقویت شده با مش ژئوگرید و جزئیات مربوطه / آدرس پروژه: استان خراسان جنوبی، 35 کیلومتری شرقی 

شهرستان طبس، روستای اصفهک / مساحت زمین-زیربنا: 35000 متر مربع )3.5 هکتار(، 4000 متر مربع

کارفرما: اهالی روستای اصفهک تاریخ شروع و پایان ساخت: تیر 1394-ادامه دارد.

@er.arc :اینستاگرام / www.emaratkhorshid.com :عکاسان: انوشه پیربادیان، کاوه منصوری / وبسایت

نتیجه ی این اقدامات، بهره گیری از امکانات روز مرمت و مشارکت ساکنان روستا در فرایند 

از 1٠  بیش  امروزه،  است.  اصفهک  بوم گردی  اقامتگاه  به  رویکرد  با  واحدهای مسکونی  بازسازی 

را  بازسازی  اقدامات  و  دیده  آموزش  واحدهای مسکونی  مراحل مرمت  در  از جوانان روستا،  نفر 

زیر نظر مرمتگران متخصص انجام می دهند. باززنده سازی و استحکام بخشی ابنیه ی خشتی شامل 

خانه ی بهداشت به عنوان قهوه خانه ی جدید روستا، تجدید بنای حمام )مردانه و زنانه( و مرمت 

مسجد قدیمی و مقبره های خانوادگی مجاور آن، خانه ی ساباط، خانه ی دو صفه، خانه ی اللهیاری، 

حسینی نیا و... در کنار بازسازی بخش هایی از جداره های خشتی روستا و توسعه ی زیرساخت های 

تاسیساتی، تنها بخشی از اقداماتی است که تاکنون انجام شده است. اقداماتی که همه و همه با 

همکاری و مشارکت اهالی روستا و به دست آنان صورت گرفته است؛ مرمتی که هنوز در روستا 

ادامه دارد ... .

فنی و رویکردهای  نکات  بر  اصفهک علاوه  انجام شده در مرمت روستای  فعالیت  اهمیت 

اجتماعی و مشارکتی در ارتباط بین دانشگاه و یک فعالیت واقعی بود. این فعالیت در ابتدا با 

انجام شد و سپس دو  یزد ورودی 1392  آزاد  دانشگاه  ارشد مرمت  کارشناسی  دانشجویان  کمک 

دانشجویان  و   1393 ورودی  یزد  دانشگاه  مرمت  ارشد  کارشناسی  دانشجویان  کمک  با  بعد  سال 

مرمت کارشناسی ارشد دانشگاه آزاد تهران ورودی 1392 و در نهایت معماری داخلی آن با کمک 

دانشجویان کارشناسی ارشد رشته ی معماری داخلی دانشگاه تهران ورودی سال 1392 انجام شد. در 

ادامه فرامرز پارسی معتقد است:»کلاسی که با این دانشجویان داشتم هم برای خودم و هم برای 

دانشجویان بسیار با ارزش و جذاب بود. البته فعالیت های این دانشجویان در نهایت در دفتر عمارت 

خورشید رنگ و بوی حرفه ای گرفت و با اضافه شدن سازه و تاسیسات، قابلیت اجرا پیدا کرد.«











به طور خلاصه ما در این پروژه چند هدف مهم را دنبال کرده ایم:

1- حفاظت از منابع میراث فرهنگی روستا در بخش فراموش شده ی ایران مرکزی.

2. حمایت از هویت تاریخی، معماری و فرهنگی روستا در مقابل یکنواختی ناشی از توسعه ی مدرنِ 

عصر حاضر.

3. احیای سامانه ی زیستیِ خودکفا و ارزشمند روستایی با اهمیت در ادوار تاریخی.

4- احیای جریان زندگی در روستا با تکیه بر هویت جامع آن، به جای تاکید بر احیای موزه ای به  واسطه ی 

مرمت تک آثار شاخص روستا.

5- درگیر نمودن جامعه ی محلی در مراقبت، معرفی و حفظ بستر طبیعی و تاریخی منطقه.

6- ایجاد بستر حفاظت و توسعه ی پایدار به جهت بازیابی ارزش ها و سامانه ی زیستی روستا. 

مهم ترین اقدامات انجام گرفته برای رسیدن به اهداف مذکور شامل مراحل ذیل بوده است:

1- تکمیل پرونده و ثبت آثار با ارزش و شاخص روستا در فهرست آثار ملی.

2- اخذ مجوز مرمت و احیا با رویکرد گردشگری برای روستای متروکه ی اشین.

3- توجیه دلایل انجام کار و بازده ی آن در قالب طرحی کلی برای سازمان میراث فرهنگی، تایید و تصویب 

طرح مذکور.

4- پلاک بندی خانه های متروکه و یافتن وارثین و مالکین آن خانه ها برای آغاز عملیات اجرایی.

5- آغاز عملیات اجرایی با مرمت زمان بر و هزینه بر چند واحد روستایی در فاز اول احیا که دو سال به 

طول انجامید!

6- گردشگر پذیر کردن روستا علیرغم محدودیت های موجود به عنوان یک اکولوژ روستایی.

7- مرمت 15 خانه ی روستایی با رعایت اصالت و هویت جامع روستا.

۸- ایجاد انگیزه برای بازگشت مردم محلی و بازسازی خانه هایشان که منجر به زنده شدن بیش از یک 

سوم از بافت روستایی گردید.

روند حفاظت فعال و مستمرمان در احیای اشین در پاییز سال 96 باعث ایجاد انگیزه و مشارکت 

بیشتر مردم محلی برای مرمت و احیای خانه هایشان شد چنانکه طی سه سال اخیر 9 خانه توسط افراد 

بومی احیا گشته است. همچنین در سال 96 و با مشارکت یکی از مردمان محلی بیش از 12 هزار خشت 

گلی در اشین تولید شد.

طرح مرمت و باززنده سازی روستای اشین)عشین(

رتبه ی دوم

مرمت و احیای بافت ها و محوطه های تاریخی

نام پروژه-عملکرد: طرح مرمت و احیای روستای تاریخی اشین)عشین( منطبق بر نقش تاریخی روستا، اقامتی

معمار اصلی: مژگان باقری / همکار طراحی: عشرت گوهری انارکی / طراحی و معماری داخلی: مژگان باقری

مجری و مبتکر طرح: مژگان باقری / نورپردازی: مژگان باقری / نوع تاسیسات: ابتدایی و بومی روستایی / آدرس پروژه: استان اصفهان 

)فاصله ی 250 کیلومتری(، شهرستان نائین )فاصله ی 115 کیلومتری(، بخش انارک )با فاصله ی 50 کیلومتری(، روستای اشین )عشین(

مساحت زمین-زیربنا: 5 هکتار-500 متر مربع شامل 15 خانه ی روستایی / کارفرما: مژگان باقری

تاریخ شروع و پایان ساخت: فاز اول: 1393-1391، فاز دوم: 1396، فاز سوم: 139۸-1397 / عکاس: مژگان باقری

@AshinIran :اینستاگرام / mozhgan.anaraki@gmail.com :ایمیل / www.AshinIran.com :وبسایت

مژگان باقری

پس از تکمیل بخش سوم مرمت برای 5 خانه ی دیگر روستایی و بخشی از مشاعات روستا اکنون 

بیش از یک سوم از بافت روستا مرمت و احیا شده است. احیای کالبدی، تاریخی و فرهنگی روستا اکنون 

زمینه ای را برای پرداختن جهت مرمت و باز زنده سازی قلعه و حمام فراهم آورده است که به زودی بدان 

خواهیم پرداخت و پس از آن با احیای کامل باغات روستا، سامانه ی خودکفای زیستی روستا به عنوان 

واحه ای در دل کویر احیا می گردد همان چیزی که موجب تضمین جریان دوباره ی حیات به واسطه ی 

احیای نقش های اصلی روستا به شیوه ای نوین خواهد بود.

پروژه ی احیای اشین پس از 40 سال متروکه بودن در پی تحصیل و تثبیت جایگاه تاریخی اشین به 

عنوان پایگاهی برای حفاظت از منابع طبیعی-تاریخی کویر نشینان با احیای سامانه ی زیستی خودکفای 

اما در قالب سنت ها و شیوه های  امروز  انسان  نیازهای  با  از زندگی را متناسب  آن می باشد، جریانی 

تاریخی محل به وجود می آورد، لذا به واسطه ی عدم دخالت در سامانه ی زیستی روستا به عنوان یک 

واحه در دل بیابان موجب پایداری بلند  مدت طرح در سازگاری با زیست بوم می گردد. وضعیت نگهداری 

بخش های مرمت شده نیز به علت ایجاد جریان زندگی و استمرار آن باعث پایش مدام می شود که هر 

تنشی را در آثار برای حفاظت از خودش خنثی می کند. لذا این پروژه در ساده ترین حالت و به دشوارترین 

راه با رعایت و تقویت ارزش ها و اصالت های محیط و پس از آن با وسواس برای دخالت در بافت و 

معماری آن به صورت مرمت برگشت پذیر سعی در برآورده کردن قوانین مرمت و احیای جهانی با تاکید بر 

اصالت بومی منطقه نموده است.

بافت تاریخی روستای اشین مانند تمام بافت های تاریخی حامل بسیاری از ارزش های انسانی است 

که بشر در درازای تاریخ و تمدن در این گوشه از کویر به وجود آورده است. ورود بشر به دنیای صنعت 

و مدرنیته که باعث رفتن سکنه از اشین گردید به جای تبدیل و تطبیق روستا با نوع خاص زندگی ماشینی 

و صنعتی امروز که می توانست منجر به تغییرات ریشه ای و یا تخریب کلی بدنه ی تاریخی شود، سامانه ی 

زیستی روستا را در بخشی از تاریخ فریز نمود، تا اکنون برای بازیابی ارزش های روستا با تکیه بر علم 

مرمت بتوانیم به  گونه ای نوین آن را زنده و احیا کنیم. چنانکه از نظر ما این بافت و ارزش های فرهنگی-

تاریخی اش چنان کامل بودند که نباید چیزی بدان می افزودیم، کار ما فقط پاسداشت و برجسته تر کردن 

ارزش ها و اصالت های محیطی برای انتقال آن به نسل های آینده بوده است. لذا همه چیز منطبق بر روح 

و ساختار و اصالت اولیه ی خودش احیا شد. در واقع ما هیچ چیز بر روستا نیفزودیم جز آنکه خودمان 

روستایی و بخشی از آن شدیم، خودمان همه ی آن چیزی بود که به روستا اضافه شد!







به  با حدود دو قرن قدمت موصوف  از خانه های دوران قاجاریه  تاریخی عامری ها یکی  خانه ی 

وسیع ترین خانه ی تاریخی در ایران است. این بنا دارای 7 باب حیاط بیرونی و اندرونی تو در تو 

است که روی بقایای آثار صفوی که در زلزله ی سال 1192 در کاشان رخ داده بنا گردیده است.

در زمان آغاز مرمت قسمت هایی از بنا به شدت تخریب گردیده بود و بخش هایی از خانه 

بزرگترین مصالح   متاسفانه حدود سی سال  زیبا  این خانه ی  بود.   دفن شده  زیر خروارها خاک 

فروشی شهر کاشان شده بود و قبل از شروع کار مرمت بیش از 5000 مترمکعب خاک و نخاله های 

ساختمان های کاشان که سرداب ها و حیاط های خانه را بالاتر از سطح خیابان پر کرده بودند تخلیه 

شده و بقایای حوضخانه ی اصلی خانه نیز پس از تخلیه ی خاک و نخاله های پر شده در آن، در وسط 

خیابان علوی به رغم مخالفت شدید مدیران و مردم منطقه بیرون آورده و بنای فوق در سطح دو 

سوم عرض خیابان بازسازی شد.

هتل سرای عامری ها

رتبه ی نخست و بهترین بهترین ها از میان آثار رسیده 
به دبیرخانه ی اولین جایـــزه ی مــــلی مرمت و احیا

فضاهای خاص خانه شامل سرداب ها و اطاق های شاه نشین و تالارهای جلوی آن به انضمام 

سرپوشیده های متنوع با نمونه هایی از تزئینات اصول اربعه در معماری ایرانی است. 

این خانه یکی از زیباترین خانه های تاریخی کاشان به شمار می رود. بخش هایی از بنا توسط 

مصالح فروش بزرگ شهرستان تخریب گردیده بود. برای شروع مرمت و بازسازی ابتدا نخاله های 

موجود انباشته شده در فضاها از خانه به بیرون منتقل شد و آواربرداری پشت بام های باقیمانده 

صورت  بام سازی  و  شیب بندی  عملیات  پشت بام ها  صندوقه سازی  ضمن  سپس  پذیرفت.  صورت 

گرفت. سپس اقدام به ساخت درب های چوبی و اجرای عملیات گچبری و آیینه کاری اطاق آینه و 

آجرکاری ازاره ها و سایر نازک کاری و تزئینات وابسته به معماری بنا شد. و در خاتمه تثبیت مصالح 

نازک کاری انجام و پروژه جهت تجهیز و بهره برداری آماده شد.

مرمت و احیای بناهای تاریخی

 اکبر تقی زاده اصل، سید  اکبر حلی 

نام پروژه: هتل سرای عامری کاشان

کارفرمای فاز اول: هیئت امنای مرمت و بازسازی خانه های تاریخی کاشان به سرپرستی حسین محلوجی

کارفرمای فاز دوم: طرح پردیسان میراث فرهنگی کشور با مدیریت اکبر تقی زاده اصل / مرمت و بازسازی: اداره میراث 

فرهنگی شهرستان کاشان )سیف اله امینیان، سید اکبر حلی(، سازمان میراث فرهنگی دفتر طرح پردیسان )سید محمد بهشتی 

و اکبر تقی زاده اصل(، صندوق احیاء و بهره برداری از اماکن تاریخی و فرهنگی و شرکت سرمایه گذاری ساختمانی عظام 

)اکبر تقی زاده اصل ( / طراحی معماری: سید اکبر حلی، شادروان مهندس مصطفی مقتدایی، عبدالرحمن ماهوش، احمد طالبی 

نژاد، اکبر تقی زاده اصل، عادل فرهنگی / طراحی معماری داخلی: امیر انوشفر، ساناز سروش فر / مدیر پروژه: اکبر تقی زاده اصل، 

عادل فرهنگی / مساحت: عرصه 12000 متر مربع، زیربنا حدود 9000 متر مربع / روسای کارگاه: سید اکبر حلی، مصطفی مقتدایی، 

طالبی، علی ادهمی، بهرام نسترنی / مشاور طراحی معماری: مرحوم مهندس مصطفی مقتدایی / ناظرین: شورای فنی میراث 

فرهنگی، شورای فنی دفتر طرح پردیسان، شورای فنی صندوق احیاء و بهره برداری از اماکن تاریخی و فرهنگی / سیستم گرمایش و 

سرمایش: چیلر و فن کوئل / آدرس پروژه: کاشان، خیابان علوی / عکاسان: آرشیو دفتر شرکت  سرمایه گذاری عظام

hellimemar@gmail.com :ایمیل



پلان همکفپلان زیرزمین









ایده ی کلی طرح بر اساس باززنده سازی بنای تاریخی با رویکرد بهره وری معاصر و حفظ الگوهای 

تاریخی-معماری بنا بدون هیچگونه دخل و تصرف شکل گرفت. طرح جامع مرمتی عمارت تاریخی 

منسوب به جمشیدی در سه مرحله ی بسترسازی و تدارک اولیه، طراحی و اجرا تشریح شد. در این 

راه تلاش حداکثری برای ارائه ی طرح های مقاوم سازی بنا و الگوپذیری صحیح از راهکارهای مفید 

مرمت صورت گرفته است.

عمارت جمشیدی )مدرسه ی سابق شهید مهدی قمری( مربوط به اوایل دوره ی پهلوی توسط 

معمار بنام شیرازی مرحوم ابوالقاسم مهندسی ساخته شده است. این اثر در سال 13۸0 با شماره ی 

ثبت 4676 به متراژ 2367 مترمربع به  عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت رسیده است. در سال 

96 این ملک توسط آموزش و پرورش به مزایده گذاشته شد و شرکت عمران و مسکن سازان استان 

فارس با توجه به اهداف بلندمدت خود و همچنین رسالت حفظ و نگهداری بناهای تاریخی، اقدام 

به مرمت بنا نمود.

 4/16 سازه  در  ارتفاع طاق  است.  واقع شده  بنا  در شمال شرقی  عمارت جمشیدی  ورودی 

بالکن، 6 عدد  بزرگ، 2  ایوان  بیرونی عمارت شامل 2  نمای  متر می باشد.  آن 2/33  متر و عرض 

ستون، گچبری های بدنه، نورگیرهای مزین، در و پنجره های چوبی، ازاره ی سنگی، شیرسرهای چوبی، 

آجرکاری، ورق فلزی گل بری، حفاظ چلنگری، پله های وروردی سنگی، سنتوری و تناسبات سازه با 

تاکید بر عظمت گرایی بوده و مصالح به کار رفته در ساخت بدنه ، خشت با نمای آجر می باشد. 

مرمت و احیای عمارت تاریخی جمشیدی

رتبه ی دوم

مرمت و احیای بناهای تاریخی

سید حمید اشرفی، لادن شکرگذار جهرمی 

نام پروژه-عملکرد: مرمت و احیای عمارت تاریخی جمشیدی، گردشگری )بوتیک هتل(

شرکت مهندسی: عمران و مسکن سازان استان فارس به مدیریت سید حمید اشرفی

طراح اصلی و مرمت: لادن شکرگذار جهرمی / ناظران: نصیر عباس زاده، لیلا سلطانیان / همکار طراحی: نفیسه گلستانی  

کارفرما و مجری: شرکت عمران و مسکن سازان فارس / آدرس پروژه: شیراز، خیابان منوچهری، کوچه ی 12

سال طراحی و مرمت: 139۸-1397 / عکاس: مرتضی رضایی

@miras_maandegar :اینستاگرام / info@msfars.ir :ایمیل / www.rihfars.ir-www.msfars.ir :وبسایت

در کل می توان گفت نمای جبهه ی شمالی شاخص ترین نما و گچبری های به سبک فرنگی یا چدنی 

بیشترین تزئینات نمای بیرونی را شامل می شود. پلان طبقه ی همکف و طبقه ی اول هرکدام به 6 

فضای مجزا و جمعا 12 اتاق تقسیم می شوند. در بخش مرکزی سقف عمارت، دو بادگیر در مرکز 

بنا هستند که بازشوی دریچه های آن در دو اتاق شاه نشین قرار دارد. ارتفاع این دو سازه ی تهویه از 

سطح زمین حدود 11 متر می باشد.

جهت بررسی و انجام مطالعات آسیب شناسی بنا، نیاز به دسته بندی و تفکیک آنها ضروری 

است، اما نباید فراموش کرد که آسیب، خود معلول یک یا چند عامل مخرب می باشد و به صرف 

مشاهده ی ظاهری نمی توان در خصوص علت یا علل قطعی آن اظهار نظر کرد، بنابراین اصلی ترین 

عامل آسیب رسان به عنوان علت در طراحی مرمت مورد نظر قرار گرفت. آسیب نگاری ، همزمان 

با آسیب شناسی انجام شد. فتوگرامتری و خروجی عکس تخت در اضلاع بنا صورت گرفت. سپس 

عارضه های حادث شده ابتدا بر روی عکس ها پیاده  سازی و به صورت کروکی در نقشه ها تحلیل شد. 

در نهایت طرح مرمت بر اساس درمان منشا آسیب ها و استحکام بخشی بنا ارائه و اجرا گردید. بر 

خود لازم می دانیم که از استادکاران و هنرمندان مرمت کار، سرکار خانم عاطفه حسین پور و آقایان 

بیژن حسینی و عبدالعلی قدرت که در حفظ این اثر ما را یاری کردند، تشکر کنیم.





مرمت، بازسازی و احیای ساختمان تاریخی بانک تجارت 

رتبه ی سوم مشترک

ساختمان تاریخی بانک تجارت )بانک بازرگانی(، نخستین بانک طراحی شده در ایران است که طی 

سال های 130۸-1306 ه. ش. پس از تخریب ساختمان بانک بازرگانی که خانه ی شخصی قهرمان 

میرزا امین  لشگر بود، با بهره گیری از الگوی بانک های اروپایی احداث گردید. بنای اولیه، باسیلیکایی 

در  اداری  راهروهای  و  اصلی(  )پیشخوان  میانی  فضای  به  آن  طبقه ی همکف  که  بود  طبقه  دو 

طرفین و طبقه ی زیرزمین به خزانه ی بانک اختصاص داشت. معمار انگلیسی با وجود پیروی از 

بنا اضافه نمود که  ایرانی را به  ایرانی، عناصر و موتیف های  با توجه به معماری  الگوی اروپایی 

مهم ترین آنها سردر بنا توسط استاد حسین لرزاده طراحی و اجرا گردید. در طی دوران بهره برداری 

و با افزوده شدن عملکردهای جدید، شکل عمومی بنای اولیه دستخوش تغییر شده و طی چهار 

دوره ساخت و ساز جدید )در دوره ی پهلوی(، فضاهایی به آن افزوده شد؛ به گونه ای که از مهم ترین 

الحاقات آن می توان به سالن ارزی بانک در بخش شرقی اشاره نمود که احتمالا از کارهای هوشنگ 

سیحون می باشد. ساختار التقاطی بنا که ترکیبی از الگویی وارداتی و تزئیناتی عمدتا ایرانی است، در 

کنار دیگر بناهای تاریخی محوطه و نیز همجواری های ارزشمند موجود در میدان توپخانه )از جمله 

ساختمان مخابرات، شهربانی سابق، موزه ی صنعتی و...(، بر اهمیت این مجموعه افزوده است.

مرمت و احیای بناهای تاریخی

نام پروژه-عملکرد: مرمت، بازسازی و احیای ساختمان تاریخی بانک تجارت، اداری

دفتر طراحی: مهندسان مشاور عمارت خورشید / معماران اصلی: فرامرز پارسی 

همکاران طراحی: سید وحید افصحی، روناک فهیمی، عمید پارسی، آزاده یوسف نژاد، نیما طالبی، حامد پرهام، فرشته داوودی، علی 

شایسته / برداشت و مستندنگاری: دپارتمان حفاظت و مرمت مهندسان مشاور عمارت خورشید 

طراحی و دکوراسیون داخلی: سیدوحید افصحی، آذر میرزایی / سازه: سازه های آجری تقویت شده / تاسیسات: موتورخانه مرکزی و 

سیستم فول برد الکتریکی و الکترونیکی بانکی / کارفرما: اداره ی مهندسی و توسعه ی املاک بانک تجارت / آدرس پروژه: تهران، ضلع 

شرقی میدان امام خمینی )توپخانه( / مساحت سایت پروژه: 12.000 متر مربع )1.2هکتار(

مساحت بخش مرمت شده: 6000 متر مربع / تاریخ شروع و پایان ساخت: 1391-1397

@ek.arc :اینستاگرام / www.emaratkhorshid.com :عکاسان: فرشید رحیمی، سید فرید توکلی / وبسایت

فرامرز پارسی

وجود آسیب های متعدد در بنا از جمله آسیب های سازه ای )ترک های ناشی از نشست زمین، 

الحاقات  شامل  معماری  ناهنجاری های  و...(،  خرپا  تیرهای  شکست  باربر،  دیوارهای  ناشاغولی 

تزئینات  ناخوانایی  و  اولیه  اصیل  اجرایی  جزئیات  حذف  و  تخریب  ارزش،  فاقد  و  نامتجانس 

منحصربه فرد و... و نیز آسیب های تاسیساتی مجموعه موجب گردید تا بهره برداران آن نسبت به 

انجام مرمت و باز زنده سازی بنا اقدام نمایند. از همین رو، با طی روند قانونی، مشاور پروژه تعیین 

گردیده و اقدامات شناخت، آسیب شناسی و طراحی مرمت توسط مهندسان مشاور عمارت خورشید 

در سال 13۸9 صورت پذیرفت. با توجه به ساختار تاریخی و اصیل بنا و همچنین آسیب های بالقوه و 

بالفعل موجود در آن، مداخلات پیشنهادی در پروژه، به صورت محدود، کنترل شده و صرفا با هدف 

خواناسازی ارزش های فضایی و منحصرا محدود به پاکسازی الحاقات بی ارزش، تثبیت خاک بستر و 

فنداسیون و استحکام بخشی سازه )در کلیه ی ترازهای بنا(، الحاق تاسیسات مکانیکی، الکتریکی و 

الکترونیکی مرکزی بوده است. از سوی دیگر، عملکرد آتی این مجموعه با حفظ عملکرد بانک در 

طبقه ی همکف به عنوان شعبه ی ارزی و ریالی که به عنوان عملکرد تاریخی این بنا جزو ارزش های 

آن به شمار می رفت، در طبقه ی زیرزمین بخش خزانه تبدیل به موزه ی بانک و در طبقات دیگر به 

صورت مجموعه ی فرهنگی و نمایشگاهی احیا گردید. 



تصاویر قبل از مرمت 



مرمت و احیای خانه ی تاریخی رضا قلی نژاد

خانه ی رضا قلی نژاد یکی از ده ها خانه ی قدیمی در بافت قدیم شهر گرگان است؛ خانه ای متعلق به 

دوران قاجار در ضلع جنوب غربی امام زاده نور که از سمت جنوب شرق نیز به مجموعه ی باقری ها و 

تقوی ها می رسد. این خانه در محله ی سرچشمه ی گرگان واقع شده که به  لحاظ تاریخی و فرهنگی 

یکی از ارزشمندترین و مهم ترین محلات شهر گرگان است.

مجاورت سرای خان با بناهایی همچون امام زاده نور، عمارت تقوی ها و سرای باقری ها باعث 

محبوبیت بیشتر آن برای گردشگران شده است؛ زیرا آنها می توانند با طی مسافت هایی کوتاه خود 

را به هریک از این بناها برسانند و از آنها دیدن کنند. این بنای تاریخی دارای 667 متر زیربنا و 

شامل دو بخش ورودی در ضلع جنوبی و شرقی خود است. درِ اصلی بنا به بخش حیاط مرکزی باز 

می شد و درِ فرعی به اصطبل بنا. دور تا دور حیاط مرکزی اتاق هایی وجود داشتند که برخی از آنها 

در زمان قاجار ساخته شده بود.

یکی از ویژگی های منحصربه فرد خانه ی رضا قلی  نژاد یا سرای خان این است که این بنا جزو 

معدود بناهای قدیمی گرگان است که زیرزمین دارد. فضای زیرزمین اغلب به  عنوان محلی خنک 

برای فرار از گرما و رطوبت در روزهای تابستان، و همچنین محلی برای نگهداری مواد غذایی مورد 

استفاده قرار می گرفت. برای ساخت این بنا از مصالحی همچون خشت، چوب و سفال استفاده 

شده، سقف بنا نیز همچون سایر خانه های این منطقه به صورت شیروانی و از جنس سفال بوده 

است.

مجموعه ی تاریخی-فرهنگی سرای خان

)شکل فعلی خانه ی رضا قلی نژاد(

بخش ورودی اصلی سرا در بن بستی جنب امام زاده نور واقع شده است. دری چوبی با کوبه های 

مخصوص زنان و مردان که هر دو لنگه ی آن باز است. دیوارهای آجری اطراف خانه و همچنین 

که  سکوهایی  دارند.  جالبی  شکل  گرفته اند،  قرار  ورودی  درِ  طرف  دو  در  که  کوچکی  سکوهای 

روزگاری محلی برای نشستن مردم و گفت وگو با همسایگان بودند و اکنون گلدان های شمعدانی 

سعی می کنند جای خالی آن مردم و صدای صحبت های آنها را پر کنند.

اما وقتی قامت خم کنید و وارد خانه شوید، نخستین چیزی که جلب توجه می کند راهرویی 

باریک و کوتاه است که در سمت چپ خود سکویی دارد و حالا مزین است به گلدان های سفالی 

با گل های رنگارنگ. روی دیوار سمت چپ نیز آیینه هایی کار شده است که زیبایی های این بخش 

از خانه را منعکس و آن را دوچندان می کنند. از این بخش که عبور کنید، وارد بخش ابتدایی حیاط 

می شوید.

رتبه ی سوم مشترک

مرمت و احیای بناهای تاریخی

نام پروژه-عملکرد: مرمت و احیای خانه ی رضا قلی نژاد، مجموعه تاریخی-فرهنگی

معمار و مجری: علی نیک سرشت / سرمایه گذار، بهره بردار و همکار طراحی: هادی یمینی

طراح مرمت: صدف نامور / طراح داخلی: سعیده احمدی، ناهید حیدری / سازه: استحکام بخشی، چوب و آجر

تاسیسات: اسپلیت )سرمایش و گرمایش( / آدرس پروژه: گرگان، خیابان امام خمینی، آفتاب دهم، ضلع غربی امامزاده نور، بن بست 

سجاد علوی ، مجموعه ی تاریخی-فرهنگی سرای خان / مساحت کل-زیربنا: 667 متر مربع، 355 متر مربع

@Art-Nikseresht :تاریخ شروع و پایان ساخت: 139۸-1397 / عکاس و مستند ساز: محمد رضا اکبری / اینستاگرام

علی نیک سرشت، هادی یمینی 

چیدمان چشم نواز حیاط اول و حوض

حوضی کوچک و فیروزه ای  رنگ و چاه و سطل آبکشی که به شکلی زیبا در کنار آن ساخته شده 

است در میانه ی حیاط قرار دارند. در اطراف این فضا، بنایی دو طبقه دیده می شود با تراسی دور 

تا دور طبقه ی دوم، که در زبان محلی به آن تلِار می گویند، درهای چوبی با تزیینات شیشه ای و 

مشبک در طبقه ی دوم و سقف شیروانی سفالی. زیبایی و آرامشی که در این فضا احساس می شود، 

آنقدر گیراست که زمان از یاد می رود.

نور آفتابی که در حیاط پهن شده، زنده بودن فضا، تقارنی که به شکلی زیبا در ساخت این 

قسمت به کار گرفته شده است، و در نهایت تناسب رنگ ها که زیبایی این قسمت را تکمیل کرده 

است، باعث می شود برای دقایقی هم که شده همه  چیز را فراموش کنید و در آرامش این فضا شناور 

شوید. اتاق هایی که در این بخش قرار دارند، اکنون نام های خاصی برای خود دارند، سمرقند، بخارا، 

استرآباد. این اتاق ها در حقیقت مهمان خانه هایی هستند که می توانند از قبل رزرو شوند و به این 

ترتیب حریم خصوصی برای افرادی که به اینجا می آیند فراهم کنند.

حیاط کوچک اندرونی سرای خان

از این قسمت که گذر کنید، وارد حیاطی کوچک تر می شوید که از لحاظ ساختار شبیه  به حیاط 

ورودی است، حوضی کوچک، درهای چوبی با شیشه های رنگین و یک سکوی کوچک با نرده های 

چوبی. پس  از عبور از این قسمت، به زیباترین بخش سرای خان وارد می شویم. حیاطی بزرگ در 

مقابل دیدگان پدیدار می شود، دلباز، زیبا و پر از آرامش.

آبی آسمان، نور خورشید، صدای پرندگان، آرام بودن فضا و نظمی که در این قسمت وجود دارد 

نخستین چیزهایی هستند که در اینجا احساس می شوند. بزرگ بودن فضای حیاط اصلی این امکان 

را ایجاد کرده است که تعداد زیادی میز و صندلی با فاصله ی مناسب از هم در اینجا قرار گیرند، در 

سمت چپ، اتاقی چوبی با بخش هایی خراطی شده و زیبا که محل آماده سازی غذاهاست، بر زیبا 

کردن این فضا تاثیری ویژه گذاشته است.





عملیات مرمت و احیای مجموعه ی بوتیک هتل شمشک از سال 1394 آغاز و در سال 1397 با افتتاح 

آن توسط وزیر میراث فرهنگی، گردشگری و صنایع دستی ایران آغاز به کار کرد.

از مهم ترین رویدادها در این مجموعه، انجام عملیات مرمت و احیا بر اساس اصول علمی و 

فنی بین المللی بوده و اصالت اولیه ی بنا حفظ شده است. این هتل بعد از حدود 20 سال تعطیلی 

که منجر به تخریب و ریزش بخش های بسیاری از آن شده و رفته رفته در حال نابودی کامل بود 

با حمایت بخش خصوصی مرمت و احیا گردید و برای نجات همیشگی آن، در تاریخ 139۸/06/17 

به شماره ی 32614 در فهرست آثار ملی ایران به ثبت رسید و در حال حاضر 35 نفر محلی در 

آن مشغول به کار بوده و از مهاجرت آنها و خانواده های محترمشان به شهرهای بزرگتر جلوگیری 

شده است. كلیپ معرفى مرمت این بنا با 3 دقیقه، دارای ركورد بازدید با 1٥ میلیون بار نمایش در 

شبكه هاى اجتماعى ایران است.

تاریخچه ی هتل

آن، معدن  اطراف  و  از سال 1304 شمسی( شهر »شمشک«  )بعد  اول  پهلوی  دوره ی  ابتدای  در 

استخراج ذغال سنگ بود و از آن برای سوخت و حرکت قطارها استفاده می شد. برای انجام امور 

استخراج از آلمانی ها کمک گرفته شد و مرکز برق و ساختمان هایی برای اقامت آنها در شمشک 

احداث شد. مرکز تولید برق در سال 1305 و عمارت خوابگاه در سال 1312 تکمیل و مورد استفاده 

قرار گرفتند ولی پس از چند سال با تغییراتی که در فناوری و تولید سوخت در ایران انجام شد، مرکز 

تولید برق و عمارت خوابگاه تعطیل شد.

در دوره ی پهلوی دوم تصمیم گرفتند »پیست اسکی« در شهر شمشک احداث و هتلی برای 

برای  )1344 شمسی(  در سال 1965 میلادی  آلمان«  »تونبرگ  اقامت مهمانان ساخته شود. شرکت 

بوتیک هتل شمشک

رتبه ی نخست مشترک

مرمت و احیای بنا های معاصر

امیر رضا فرهبد 

نام پروژه-عملکرد: بوتیک هتل شمشک، بوتیک هتل

طرح مرمت، معماری و اجرا: امیررضا فرهبد / همکار طراحی: آرش احمدی

مشاور معماری داخلی: احسان مهاجر / همکاران اجرايی: بابک فرهبد، عماد امينی، پويا مومنی، اميد مريی، درسا کفيلی

نوع سازه: ترکيب ديوارهای حمال و سازه فلزی / نوع تاسيسات: سيستم مرکزی

آدرس پروژه: شهر شمشک / مساحت کل زيربنا: 12000 مترمربع، ساختمان بوتيک هتل در 4 طبقه 1100 مترمربع

ساختمان رستوران يک طبقه 600 متر مربع / تاريخ شروع مرمت و احيا: 1394-1397

www.shemshakboutiquehotel.com-www.farahbodarchitect.com :عکاس: پيمان اميرغياثوند / وبسایت

احداث هتل به محل مراجعه و ساختمان مرکز تولید برق را حفظ و هتل را در سه طبقه بر فراز آن 

احداث کرد. هتل تا بعد از انقلاب اسلامی فعال بود تا اینکه در دهه ی هشتاد تعطیل شد. در سال 

1394 بخش خصوصی با سرمایه گذاری موفق شد هتل را مجددا پس از دو سال و نیم عملیات اجرایی 

در سطح استاندارهای بین المللی مرمت و ساختمان خوابگاه را به رستوران مجموعه تبدیل و در سال 

1397 با عنوان نخستین »بوتیک هتل ایران« بهره برداری نماید. دیواره ها، درها، پنجره ها، چراغ های 

سقفی و دیواری و بسیاری از لوازم هتل بدون تغییر با دقت فراوان به شکل اولیه مرمت شده است.

رستوران چراغان

رستوران چراغان متعلق به مجموعه ی بوتیک هتل شمشک، رستورانی با انواع غذاهای ایرانی و 

اروپایی بوده و در فضایی زیبا و تاریخی شکل گرفته است. طراحی و دکوراسیون داخلی رستوران 

چراغان منحصر به فرد  بوده و نمونه ی آن از لحاظ سبک معماری در سطح ایران کم نظیر است.

سالن رستوران 600 مترمربع وسعت و ظرفیت پذیرش 100 مهمان را دارد. همچنین تراس های 

بزرگ رستوران امکان دسترسی مهمانان به مناظر کوهستانی اطراف مجموعه را دارد. 

اتاق های هتل

بوتیک هتل شمشک دارای 12 اتاق دو نفره و چهار سوییت سه نفره است. تمام اتاق های هتل از 

لحاظ ابعاد و اندازه و فرم و فضای داخلی و منظره با توجه به موقعیت قرارگیری در ساختمان 

با یکدیگر متفاوت هستند. سرویس بهداشتی اتاق ها با توجه به استاندارد های جهانی طراحی و 

لوازم آنها از بهترین اجناس اروپایی تهیه شده است. اتاق ها دارای سیستم صوتی و تصویری بوده و 

مهمانان می توانند از خدمات داخل مینی بار و امکانات رستوران و کافی شاپ در داخل اتاق بهره مند 

گردند.





هاستل روبرو

»دیواری بر دیواری افزوده می شود و خطی میان چیزی کشیده می شود. حال ما دو چیز هستیم. 

در دو جا، در دو زمان و باز دیواری بر دیواری، خطی  بر خطی. ما در میان مرزها زندگی می کنیم. 

مرزهای خانه هامان، شهرها، کشورها، ذهن ها و زمان.

هاستل روبرو در میان مرزها ایستاده است تا راهی میان هر دو سو یا چند سوی مانده اطراف مرز 

پیدا کند و آدم ها را به هم و زمان ها را به هم و آدم ها و زمان ها را به یکدیگر متصل کند.«

روبرو شدن با بازسازی یک بنای قدیمی، بیش از آنکه بازسازی کالبد خانه باشد، کشف و آشکار 

کردن لایه های مختلف وجودی آن است. قدمت خانه بیش از آنکه سن و سالِ گذشته بر آن باشد، 

انباشت لایه های تاریخی، اجتماعی، فرهنگی، سیاسی، شهری و عاطفی مانده در خانه و بازسازی 

خانه، زدودن زنگار از این لایه ها و دمیدن روحی جدید در آن است. روحی که خانه ی امروزی را نه 

در شروع و نه پایان یک مسیر که در میانه ی مسیری در طول زمان قرار می دهد. پروژه ی هاستل 

روبرو نیز بخشی از روند آشکارسازی لایه های موجود در یک خانه و یک امکان است برای تولید 

روایتی معاصر.

انعطاف و اتصال؛ مرزهای عمیق

هاســتل روبــرو در روح، کالبــد و جزئیات خـود تلاش می کند تا بستری باشد برای تولید روایتی از 

مفهـوم بنیادیـن ارتبـاط و مرز در معمـاری. خـارج از عـرف تقسـیم بنـدی هـای کاربـری مآب مـدرن، 

پاسـخ سـیالی اسـت بـه بسـط کیفیت هـای متنـوع در فضـا و امکانی برای گسترش کیفیت. کیفیت 

بسط فضا، کیفیت ارتباط با فضای باز، کیفیت ارتباط کالبدی و معنایی با خانه، کیفیت خلوت، 

اجتماع، و فراتر از آن. در هاستل روبرو مرزها، دریچه اند. خود برای تعین، نیازمند گفتمان میان 

معماری و آدم ها هستند و خانه واکنشی صلب نسبت به نیاز آدم ها نیست. بلکه خود یک امکان 

است. هاستل روبرو بیش از آنکه یک ساختمان باشد یک بستر است. بستری که در آن آدم ها با خانه 

و با یکدیگر به واسطه ی خرده روایت های ماندگار در خانه متصل می شوند و خود بخشی از یک 

گفتمان وسیع میان آدم ها، خانه، زمان و فرهنگ می گردند.

بهسازی وضع موجود

بنای قدیمی حاصل همزیستی و گفتمان مداوم انسان و معماری در سیطره ی فرهنگ و زندگی است. 

از همین سبب بخش بزرگی از کار احیای این خانه در حوزه ی بهسازی صورت پذیرفت به گونه ای 

که جدا از مرمت آسیب های ناشی از گذشت زمان بر خانه، بسیاری از مصالح آسیب دیده در روند 

بازسازی و یا قسمت هایی از مصالح باقی مانده از ساختمان، بهسازی و باز استفاده شده و قاب هایی 

از گذشته ی خانه به یادگار نگاه داشته شده است، خواه کنجی از اتاق و کاغذ دیواری ها، خواه کلید و 

پریزها قدیمی مانده و خواه کاشی ها و مبلمانی که با چینش مجدد در ساختار جدید معاصر شده اند 

و حیات جدیدی را آغاز نمونده اند. 

رتبه ی نخست مشترک

مرمت و احیای بنا های معاصر

هاســتل روبــرو

بازسازی

تبدیل یک خانه، به یک هاستل، نیازمند ملاحظاتی است که خود را در فراهم کردن فضاهای اقامتی 

متنوع و افزایش فضاهای خدماتی و اجتماعی مجموعه نشان می دهد. بخش تاثیرگذار در بازسازی 

این خانه، ایجاد ارتباط معنادار میان فضاهای مختلف این مجموعه برای بهره برداری هر چه بیشتر 

و متنوع تر است. با توجه به ماهیت هاستل و نیازش به ایجاد فضاهای متنوع اقامتی، این فضاها 

در طبقات به گونه ای شکل گرفته است که امکان مدیریت فضا و برنامه را فراهم کرده و هاستل 

در یک گفتمان منعطف خود را با نیاز بهره برداران هماهنگ   کند و هر کدام از فضاهای اقامتی با 

امکان تفکیک و یا اتصال به فضاهای دیگر قابلیت قرار گرفتن در میان طیفی از فضاهای خصوصی 

تا اشتراکی را داراست. در همین راستا، فضاهای اجتماعی که بخشی بنیادین در شکل زیست موقت 

از  بهانه ی هر فضا و فعالیتی شکل می گیرد و تعریف متنوعی  به  در هاستل به شمار می روند، 

قابلیت های فضاهای اجتماعی برای ارتباط بیشتر را امکان پذیر می کند. خواه در آشپزخانه ای که از 

پستوی خانه ی پیشین خارج شده و غذا را بهانه ای برای ارتباط بین گروه های مختلف از فرهنگ های 

متنوع قرار داده است و یا رختشویخانه و حتی ساده تر از آن، امکان ایجاد فضای اجتماعی در راهرو 

به واسطه ی ایجاد محلی برای شستن دست و رو. حیاط و بام خانه نیز به عنوان قلب ارتباطی و 

فضایی مجموعه، به گونه ای در میان فضاها و فعالیت های گروهی سامان یافته است که امکان 

ارتباط را به شیوه های متنوع میسر سازد. 

الحاق

برای تکمیل چرخه ی اقامت فرهنگی در مجموعه، با اضافه شدن و کاستن بخش هایی به فضاهای 

موجود بنا، بخشی از کیفیت های نهان و متروک بنا مجدد احیا شده و مورد استفاده و بهره برداری 

مجدد قرار گرفت همانند تعریف فضای اقامتی در زیرزمین )آب انبار( بلا استفاده ی مجموعه به 

با  فرهنگی مجموعه،  نیازهای  به  توجه  با  مناسب. همچنین  فضای  و  تعریف دسترسی  واسطه ی 

مقاوم سازی بخشی از ساختمان موجود در ضلع جنوبی که محل کار و انبار شمرده می شد و الحاق 

بخشی جدید، مرکزی برای رویدادها شکل گرفت که پاسخگوی بخشی از نیازهای چندمنظوره ی 

مجموعه بود. مرکز رویداد در این پروژه بخشی از تاثیری است که جریان فرهنگی غالب در پروژه 

در کالبد، خود را متظاهر کرده است که هدف از ایجاد آن نه یک تماشاخانه که ایجاد بستر و امکانی 

فرهنگی  و  آثار هنری  ارائه ی  و  تولید  به  فضا  در  زیست  تجربه ی  بر  تا علاوه  است چندمنظوره 

بپردازند.

در واقع روایت هاستل روبرو، روایت پیش رونده ی خانه و آدم هائیست که مرزها را بهانه ای کردند 

برای ارتباط. هاستل روبرو بیش از آنکه یک اقامتگاه باشد، یک رویکرد فرهنگی برای زیستن موقت 

و تجربه ی کوتاه مدت یک شهر است. هدف این هاستل بیش از هر چیز جستن راهی است برای پل 

زدن میان مرزهای فرهنگی و جغرافیایی. فضایی برای اقامت، تجربه، تولید و ارائه.

نام پروژه-عملکرد: پروژه ی هاستل روبرو، تهران، هاستل

معماران اصلی: ساناز خداداد، مهران عارفیان / تیم طراحی: ساناز خداداد، مهران عارفیان، کیمیا معتمدی، میثم خاوری

مدیر اجرایی: کیمیا معتمدی / تیم اجرایی: کیمیا معتمدی، میثم خاوری، بابک عباسی / سیستم سازه: دیوار باربر

تاسیسات پیش از بازسازی: کولر آبی و بخاری گازی / تاسیسات پس از بازسازی: سیستم داکت اسپلیت

مشاور سازه و تاسیسات: شرکت فانتوس / گرافیک و گرافیک محیطی: میثم خاوری / کارفرما: مهمانپذیر )هاستل( روبرو، مارال محمدی 

و کیمیا معتمدی / آدرس پروژه: میدان بهارستان، ابتدای خیابان صفی علیشاه، بن بست مولا، پلاک 3 / مساحت زمین-زیربنا: 29۸ 

مترمربع-303 مترمربع-3 طبقه روی زمین و 1 طبقه زیرزمین / تاریخ شروع و پایان ساخت: 139۸-1399

rooberoohostel.com :عکاسان: ساناز خداداد، خشایار رحیمی / وبسایت

 Hostel@rooberoomansion.com ،Mehrsan.designstudio@gmail.com :ایمیل

@Rooberoohostel ،@Mehrsan.designstudio :اینستاگرام

ساناز خداداد، مهران عارفیان )استودیو طراحی مهرسان(، کیمیا معتمدی



دیاگرام نحوه ی ارتباط فضایی اتاق های اشتراکی و خصوصی و نیمه خصوصی دیاگرام شکل گیری فضای رویداد





پروژه ی فعلی در یک سایت با کاربری عمدتا باغ به مساحت 5000 مترمربع واقع شده است. این 

باغ در دوره ی قاجار بخشی از یک باغ بزرگتر متعلق به شاهزادگان قاجار بوده است. در سال 1310 

به خانواده ی دکتر حسنعلی جراح باشی رسیده و بنای فعلی در اوایل دهه ی چهل شمسی )1961 

میلادی( توسط ایشان ساخته شده است.

در اواخر دهه ی 50، این ملک به تصرف بنیاد علوی درآمده و کاربری های مختلفی را تجربه 

کرده است. در دهه ی ۸0، ملک به یکی از بانک ها واگذار و با مداخلات بیشتر و به عنوان محلی 

برای نمایشگاه و برگزاری مراسم مورد استفاده قرار می گرفت.

ساختمان اداری فرشته

تقدیر شده

امیر یاری، سارا بروجردی، رهام احمدیان

نام پروژه-عملکرد: ساختمان اداری فرشته، اداری

دفتر طراحی: کلوان طراحی میان رشته ای / معماران اصلی: امیر یاری، سارا بروجردی، رهام احمدیان

همکاران طراحی: مائده عاشوری، غزاله حنائی، محمدرضا واعظی

ارائه: ستاره موسوی، مهسا اردستانیان / اجرا: امید سپهری، علیرضا کاردگر

آدرس پروژه: تهران، الهیه، میدان تختی، پلاک 70 / مساحت زمین-زیربنا: 5000 مترمربع / 1000 مترمربع / کارفرما: آقای امانی

تاریخ شروع و پایان ساخت: 139۸-1397 / عکاس: استودیو 26، نگار میرزابابائی

mail@kelvan.design :ایمیل / kelvan.design :وبسایت

مرمت و احیای بنا های معاصر

پس از حدود 7 سال متروکه ماندن بنا و واگذاری به بخش خصوصی، پس از طراحی مجدد و 

اصیل باغ، این فضا به عنوان دفتر کار مالک خصوصی مورد بهره برداری قرار گرفته است.

رویکرد طراحان در این پروژه   حفظ کلیت بنا و تاریخ مندی آن و ویژگی های معماری مدرن 

دهه ی چهل ایران بوده است. از دیگر سو، با توجه به بازطراحی پروژه در قرن 21 میلادی، نیازهای 

جدید کاربری فعلی و همچنین استفاده از جزئیات، رنگ ها و مصالح کمینه گرا )مینیمال( و حفظ 

ارتباط کالبد بیرونی و درونی جدید پروژه مورد توجه طراحان بوده است.





آرایه ها در معماری )تزئینات(

مرمت و احیای خانه ی تاریخی
شــــهید صـــــــدوقی یــــــزد

تقدیر شده

خانه ی تاریخی آیت الله شهید صدوقی، در شش دهه ی گذشته و پس از سکونت شهید، یکی از 

مهم ترین کانون های اجتماعی شهر تاریخی یزد و محل رجوع قشرهای مختلف مردم بوده است. 

حیات اجتماعی معاصر این خانه پیش از انقلاب اسلامی و در دهه ی اول انقلاب اوج گرفته و با 

ترکیب خانه با دفتر شهید تا به امروز ادامه یافته است. در جهت حفاظت توامان وجوه ملموس 

و ناملموس این اثر، هدف پروژه، حفظ و تداوم ارزش های اجتماعی معاصر آن به عنوان میراثی 

بر  احیا، علاوه  برنامه ریزی و طرح  این رو در  از  امروزی تعریف شد.  با شرایط  انطباق  زنده در 

تداوم رویدادهای مذهبی، سیاسی و اداری قبلی مجموعه از جمله روضه خوانی و مراسم مذهبی، 

ایجاد ظرفیت برای برگزاری رویدادهای فرهنگی-اجتماعی جدید در قالب »خانه ی فرهنگ صدوقی« 

همچون نشست های ماهانه ی شب یزد، نمایشگاه های فرهنگی هنری، دوره های آموزشی فرهنگی 

و... در نظر گرفته شد.

بنا و  تزیینات  آرایه ها و  به خصوص شناخت  بنا و  تاریخی  از مطالعه ی  از سوی دیگر پس 

لایه برداری سطوح و کشف تزیینات پنهان بنا، مشخص شد این خانه از دسته خانه های فاخر تاریخی 

یزد در دوره ی قاجار است. بر طبق تاریخ کتیبه ی گچی ایوان جنوبی، بنا در تاریخ 1259 قمری 

ساخته شده است. تناسب محتوایی و مفهومی آرایه ها و تزیینات بنا از جمله کتیبه های قرآنی و 

صلوات بر معصومین در اتاق آینه، شعر محتشم و تکرار نقوش منحصربه فرد کبوتران با نگاره ی 

واشهیداه در آرایه های گچبری با فضای مذهبی حاکم بر خانه و شخصیت فرهنگی و اجتماعی شهید 

محراب بسیار قابل توجه بوده و حکایت از قدمت ارزش های مذهبی در این بنا داشت. بنابراین 

رویکردهای مرمت و احیا در بخش های مختلف بر اساس ارزش های برجسته ی هر بخش در نظر 

گرفته شد: در بخشی از بنا که بیشترین خاطره ی حضور اجتماعی شهید محراب وجود داشت، تاریخ 

معاصر بنا، حفظ و تثبیت شد. در محدوده ی با  ارزش تاریخی، ساختار تاریخی بنا بازنمایی شد و 

لایه های تزیینات تاریخی بر اساس اصول و قواعد بین المللی مرمت و احیا شد. در سایر بخش ها 

رویکرد ساماندهی کالبدی جهت برگزاری بهتر رویدادهای مختلف مذهبی و فرهنگی، با تمهیداتی 

چون اجرای پوش متحرک به کار گرفته شد. 

نام پروژه-عملکرد: مرمت و احیای خانه تاریخی شهید صدوقی یزد، خانه ی فرهنگ

مطالعه، طراحی و نظارت: مهندسان مشاور هنرسرای معماری یزد / معمار مسئول و مدیر طرح احیا: مهدی صادق احمدی

طراح مسئول و مدیر مرمت تزئینات: فائزه اصفهانی پور / مدیر طرح مرمت بنا: ساشا ریاحی مقدم / گروه مطالعات، طرح مرمت و 

احیا بنا: سید محمدرضا قدکیان، لیلی اولیا / گروه معماری، طرح احیا و نورپردازی: سید محمدرضا فهیمی، طوبی اولیا، شعری اولیا 

تاسیسات برقی: رضا طلایی پور / تاسیسات مکانیکی: سمیه الوانساز یزدی / برداشت: سید هادی رضوی )خانه تراب( / مدیر پیمان و 

مجری مرمت بنا: استاد معمارحسین کمالی اردکانی / مجری مرمت و احیای آرایه ها)تزیینات(: فائزه اصفهانی پور

گروه اجرای مرمت تزیینات: فخرالسادات حسینی، فاطمه دریس، نجمه جعفری، نازنین چابک، زهرا چابک، فاطمه دهقانی، 

مرجان گندم، ملیحه سادات قدکیان، فرخ موسوی، محمود پیله ور، ولی حجتی زاده / سازندگان ارسی: حسن ابومسعودی و محسن 

ابومسعودی از کارگاه صنایع دستی مسعود / مجری تاسیسات مکانیکی: شرکت سرداب / سازه: سازه ی سنتی خشتی-آجری

تاسیسات مکانیکی: سیستم VRF )گرمایش-سرمایش( / مجری مبلمان: گروه مارلیک / عکاس: محمد  هادی آخوندی

کارفرما: دفتر شهید صدوقی، حجه الاسلام شیخ محمد صدوقی / آدرس پروژه: یزد، خیابان امام خمینی، کوی سهل بن علی، کوچه ی 

شهید صدوقی / مساحت کل-زیربنا: 2500 مترمربع / تاریخ شروع و پایان ساخت: فروردین 1395- اسفند 139۸

@honarsaray_memari :اینستاگرام / home_yazd@yahoo.com :ایمیل / architecthome.ir :وبسایت

مهدی صادق احمدی، فائزه اصفهانی پور، ساشا ریاحی مقدم

در مرمت تزیینات و آرایه های بنا با توجه به تنوع آن در آینه کاری، گچبری، تزیینات مُهری 

گچی، نقاشی دیواری، نقاشی پشت شیشه و گچبری بدنه  های حیاط، مهم ترین اصل که مستمرا مورد 

توجه قرار می گرفت، حفظ اصالت تزیینات حین مداخله بود. در مرمت تزیینات جداره های حیاط، 

به دو شیوه، بخش های مرمتی از بخش های بازسازی متمایز شدند. بدنه هایی که آثاری از رد ابزار یا 

ته مایه ی سفید رنگ گچبری بر روی بدنه باقی مانده بود، به شیوه ی موزون سازی نقوش مرمت و 

احیا شد. در این شیوه »تمایز رنگی«، در موزون سازی بخش های کمبود نسبت به بخش های اصیل 

به کار گرفته شد. سایر بدنه های حیاط که آثار عینی تزیینات آن در تعمیرات قبلی از بین رفته بود، 

با استفاده از نتایج حاصل از بررسی تطبیقی الگوهای تزئینی هم دوره با اثر با تکرار نقوش موجود 

در خود اثر، به شیوه ی گچبری بازسازی شد. 

بازسازی کلیه ی درب های چوبی، بر اساس شواهد به دست آمده از سوراخ های به جای مانده 

بر روی چهارچوب درب ها و مطالعه ی تطبیقی با نقوش گره و اسلیمی موجود در خود بنا انجام شد. 

بازسازی گره هشت و دوازده بسیار ظریف درب های سه دری و قواره بری پیچیده ی اتاق پنج دری نیز 

نیازمند مهارت درودگران سنتی بود. متناسب با تزیینات فاخر اتاق میانی، پنجره ی الحاقی دوره ی 

پهلوی این اتاق برچیده و ارسی منطبق بر اسلوب ارسی های دوره ی قاجار طراحی شد. طراحی این 

ارسی متاثر از الگوهای تزیینات داخل بنا، از جمله نقوش گیاهی، هندسی و پرندگان انجام شد. 

همچنین نقش سرو روی درب های ارسی به عنوان نماد مفهومی شهادت و یاد آور تاریخ معاصر بنا 

به کار گرفته شد.





مرمت و احیای خانه ی تاریخی دُرمیانی

خانه ی تاریخی دُرمیانی مربوط به اواسط دوران قاجار بوده و در شهر اصفهان، محله ی بیدآباد، 

کوچه ی شهید مقراض گر، به شماره ی 13013 در تاریخ 13۸4/5/22 به ثبت ملی رسیده است. این بنا 

که یکی از مجموعه خانه های تاریخی مربوط به سادات دُرمیانی می باشد دارای شاه نشین سه دری، 

حوض خانه و چندین اتاق در جبهه ی شرقی، غربی و جنوبی است. در دوران پهلوی جبهه ی جنوبی 

که مطبخ خانه بوده است جای خود را به اتاق ها داده و تنها در ضلع جنوب شرقی مطبخی نسبتا 

کوچک دیده می شود. بنای مذکور پس از تغیر مالکیت از وراث به اشخاص دیگر فروخته شده اما 

همچنان به همین نام خانه ی دُرمیانی در اداره ی میراث فرهنگی اصفهان به ثبت رسیده است. مرمت 

و بازسازی این بنا پس از شناخت دقیق اثر، در مرداد ماه 1397 آغاز و در اسفند ماه 1397 به پایان 

رسید. این بنا پس از مرمت و بازسازی، جهت احیا تغییر کاربری داده و به مجموعه هتل های سنتی 

تبدیل شده است. 

مراحل انجام طرح احیا:

در مورد بنای دُرمیانی، کارکرد پیشنهادی برای این بنا از سوی کارفرما، اقامتگاه تعیین شد که ایده ی 

کلی آن از نظر مشاور طرح نیز با توجه به ویژگی های بنا مورد قبول بوده است. زیرا اولا بنای دُرمیانی، 

آرایه ها در معماری )تزئینات(
تقدیر شده

نام پروژه-عملکرد: مرمت و احیای خانه ی تاریخی دُرمیانی، اقامتی

طراح اصلی و اجرا: مهندس علیرضا اشرفی / همکاران طراحی: افسانه فیروزنیا، سودابه قاسمیان،

سید محسن نوربخش / سازه: مهندس علیرضا اشرفی / تاسیسات: عباس صادقی
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علیرضا اشرفی

که خود دارای بخش هایی برای سالن پذیرایی بوده، قابلیت های کالبدی تطابق با چنین عملکردی را 

داراست؛ ثانیا کارکرد اقامتگاه را با در نظر گرفتن ملاحظه هایی، می توان از نظر اجتماعی و فرهنگی 

درخور چنین بنایی دانست. ثالثا عملکرد نمایش و برگزاری مراسم مختلف در ارتباط با آئین های 

فرهنگی شهر، که منظور نظر مشاور طرح بوده، در زیر پوشش کارکرد اقامتگاه مطرح شود. پس از 

تعیین عملکرد بنا، روند برنامه ریزی به این ترتیب بوده است که مشاور طرح در گام اول به شناخت 

کاربران آتی بنا و نیازهای آنان پرداخته است و این امر همان گونه که گفته شد، به تعیین محدوده های 

عملکردی بنا منجر شده است. در گام بعدی، فضاهای موجود در بنا در ارتباط با عملکرد پیشنهادی 

امکان سنجی شده است. نتیجه ی حاصل از این دو مرحله، برنامه ی فیزیکی طرح بوده که به تعیین 

فضاهای عملکردی مورد نیاز و مکان یابی آنها در مجموعه پرداخته، این کار با ارائه ی چند گزینه 

صورت گرفته که در آنها به امکانات تطبیق برنامه بر کالبد بنا پرداخته شده و پس از ارزیابی آنها، 

گزینه ی نهایی جهت ادامه ی کار و ارائه ی طرح نهایی انتخاب شده است.







چـهــارمــیــن جـــایــــزه ی بــیـــن المــلـــلـــی معماری بـــاکـــــو 2019

نگار سریع الطلاق، محسن نوروزوند 

Şəhərlər, insanlardan fərqli olaraq, yeniləşmək qabiliyyətindədirlər. Belə olmasa, 
şəhərlər də insanlar kimi dünyalarını dəyişmiş olarlar. Məhz buna görə, tarixi 
şəhərlərin müasirləşməsi, zəruri də olsa, böyük diqqət və məharət tələb edir. Fikrimcə, 
ən vacib tələblərdən biri - mövcüd tarixi mühitin ruhunun və miqyasının qorunub 
saxlanılmasıdır. Etiraf edək ki, müasir dövrdə yaranan memarlıq, öz dövrünün 
xüsusiyyətlərinə, nailiyyətlərinə uyğun olmalıdır. XXI əsrdə yaranan memarlıq 
əsəri orta əsrlərin memarlıq nümunələrini təkrarlamamalıdır. Bu, primitiv eklektik 
yanaşma olardı. Müasir memarlıq tarixi mühitdə adaptasiya olunmalı, mövcüd 
mühitin miqyasını dağıtmamalı, əksinə, onun ömrünü daha da artırmalıdır. Mühitə 
daxil olan insanların imkanı olmalıdır ki, hər əsərin yaranma dövrünü anlasınlar və 
onun müəllifinin ustadlığını qiymətləndirsinlər.

Tarixi şəhərlərin, ümumiyyətlə tarixi irsin qorunub saxlanılması memarlar qarşısında, 
ictimaiyyət qarşısında duran əsas vəzifələrdən biridir. Həyatın, texnologiyaların, 
düşüncələrin inkişafı bu məqsədə zərər gətirməməlidir. Əksinə, tarixi mühitin 
daha da zənginləşdirilməsi məqsədinə qulluq etməlidirlər. Hər birimiz anlayırıq ki, 
tarixi şəhərlərimiz əsrlərlə, minillərlə formalaşıb. Bu gün bizim gözümüzü oxşayan 
abidələr müxtəlif əsrlərdə yaradılıb. Belə olan halda, nə üçün elə şəhərlərin XXI 
əsrdə inkişafı olmamalıdır? Tarixi şəhərlər mütləq yeniləşmək hüququnda olmalıdır. 
Olmasa, onlar insanlar kimi ölər. Sadəcə, tarixi şəhərlərdə yaranan müasir memarlıq 
əsərləri mövcüd şəraitə uyğunlaşdırılmalıdır. Görkəmi ilə yox. Görkəmi müasir 
olmalıdır. Lakin miqyası, şaquli və üfüqi ritmi tarixi binaların ritmini pozmamalıdır. 
Düşünürəm ki, memarlıq yaradıldığı dövrə uyğun olmalıdır. Dövrün estetik, 
mühəndislik və texnoloji tələblərindən geniş istifadə edilməlidir.

شهرها، برخلاف انسان، قادر به تجدید حیات خود هستند. در غیر این صورت، شهرها نیز دنیای خود را مانند انسان تغییر 

می دادند. به همین دلیل نوسازی شهرهای تاریخی هرچند ضروری است، اما نیاز به توجه و مهارت زیادی دارد. به نظر من 

یکی از مهم ترین الزامات، حفظ روح زندگی و مقیاس محیط تاریخی موجود است. بیایید بپذیریم که معماری ایجاد شده 

در دوران معاصر باید مطابق با ویژگی ها و دستاوردهای زمان خود باشد. اثر معماری ایجاد شده در قرن 21 نباید نمونه های 

معماری قرون وسطی را تکرار کند. این یک رویکرد التقاطی بدوی خواهد بود. معماری معاصر باید با محیط تاریخی سازگار 

شود، نه اینکه مقیاس محیط موجود را از بین ببرد، باید باعث افزایش عمر آن شود. افراد در محیط باید این فرصت را داشته 

باشند که از روی اثر خلق شده دوره ی ایجاد آن اثر را درک کنند و از تسلط خالق آن اثر قدردانی کنند. 

به طور کلی حفظ شهرهای تاریخی و میراث تاریخی یکی از اصلی ترین وظایف معماران و عموم مردم است. توسعه ی 

زندگی، فناوری و تفکر نباید به این هدف آسیب برساند. در عوض، آنها باید در جهت غنی سازی بیشتر محیط تاریخی در 

خدمت باشند. هر یک از ما می دانیم که شهرهای تاریخی در طول قرن ها و توسط هزاران نفر شکل گرفته اند. بناهایی که 

امروز در برابر دیدگان ما قرار گرفته اند در قرون مختلف ساخته شده اند. حال اینکه، چرا چنین شهرهایی نباید در قرن 21 

توسعه پیدا کنند؟ شهرهای تاریخی باید بازسازی و احیا شوند. در غیر این صورت، آنها مانند انسان می میرند. باید توجه 

نمود که آثار معماری معاصر ایجاد شده در شهرهای تاریخی باید با شرایط موجود تاریخی سازگار باشند. این مسئله تنها در 

ظاهر نیست و نگاه باید معاصر باشد. با این وجود، مقیاس، ریتم عمودی و افقی نباید باعث اختلال در ریتم ساختمان های 

تاریخی شود. من فکر می کنم که معماری باید مطابق با دورانی باشد که در آن ایجاد شده است. الزامات زیبایی شناختی، 

مهندسی و تکنولوژیکی زمان حاضر باید به طور گسترده مورد استفاده قرار گیرد. 

ال بی قاسم زاده

 معمار جمهوری آذربایجان

رئیس هیئت اتحادیه ی معماران آذربایجان

شیدا نوروززاده 

رئیس بخش معماران جوان جمهوری آذربایجان

Elbay Qasımzadə
Azərbaycan Respublikasının əməkdar memarı
Azərbaycan Memarlar İttifaqının İdarə heyətinin sədri

Şeyda Novruzzadə
Gənc Memarlar və Tələbələr Klubunun Prezidenti

دوستان گرانقدر

جایزه ی بین المللی معماری باکو در سال 2013 تاسیس شد و از همان ابتدا اعتبار جامعه ی بین المللی معماری را به دست 

آورد. این اعتبار به دلیل تصویر برجسته ی آذربایجان باستان است که در سطح جهان به کشوری موفق، در حال توسعه و 

خلاق شناخته شده است. این جایزه در چارچوب اولین گردهمایی معماری بین المللی برگزار گردید و توسط رئیس جمهور 

جمهوری آذربایجان حمایت شد. ایده ی گردهمایی در جلسه ی رئیس جمهور با رهبر اتحادیه ی بین المللی معماران مطرح 

شد و رئیس دولت نیز آن را تصویب كرد. از اتحادیه ی بین المللی معماران برای اعتماد به اتحادیه ی معماران آذربایجان 

سپاسگزاریم که باعث شد چنین رویداد معتبری را فقط در باکو، پایتخت جمهوری آذربایجان برگزار کنیم. چهارمین  دوره ی 

این رویداد تعداد بیشماری از کشورها از تمام قاره ها را پوشش داد. 200 پروژه از 3۸ کشور جهان از آنگولا، آرژانتین، 

ایتالیا،  اسپانیا،  ایران،  آذربایجان، بنگلادش، بلاروس، برزیل، مجارستان، ویتنام، یونان، جورجیا، هنگ کنگ، دانمارک، مصر، 

قزاقستان، قرقیزستان، چین، کنیا، لبنان، مالزی، مکزیک، امارات متحد عربی، پرتغال، روسیه، صربستان، اسلواکی، رومانی، 

ایالات  متحده، ترکیه، اوکراین، ازبکستان، فرانسه، سریلانکا، استونی، آفریقای جنوبی، ژاپن، برای این جایزه معرفی شدند. در 

مجله ی ارائه نتایج چهارمین جایزه بین المللی باکو، سعی کردیم کلیه ی پروژه های ارسالی را پوشش دهیم. از همه ی کسانی 

که به دعوت ما پاسخ داده اند صمیمانه تشکر می کنیم و معتقدیم که در کنار هم، حرفه ی معماری را ارتقا داده و روابط 

خلاقانه و دوستانه ی خود را توسعه خواهیم داد. همچنین از همه ی کسانی که در آماده سازی و برگزاری گردهمایی و جوایز 

کمک های ارزنده ای به ما کرده اند، صمیمانه قدردانیم. همچنین به همه ی برندگان که جایزه ا ی مناسب با اثر خود دریافت 

کرده اند؛ خالصانه تبریک می گوییم. 
ال بی قاسم زاده

رئیس هیئت مدیره ی اتحادیه ی معماران آذربایجان

عضو اتحادیه ی بین المللی معماران

چهارمین جایزه ی بین المللی معماران باکو

معماری شهرهای آذربایجان هر روز دستخوش دگرگونی شده و به واسطه ی اصالت خود روز به روز جذاب تر می شود. 

وارد  آذربایجان مستقل  در طول 10 سال گذشته،  است.  توسعه ی کشور  در  اصلی  اولویت های  از  یکی  امروزه معماری 

مرحله ی جدید توسعه شده و به موفقیت های زیادی دست یافته است. تحت تاثیر این پیشرفت ها، اتحادیه ی معماران 

آذربایجان و وزارت فرهنگ جمهوری آذربایجان با حمایت اتحادیه ی بین المللی معماران، جایزه ی معماری بین المللی باکو را 

در سال 2013 پایه گذاری کرد. اولین دوره به مناسبت نودمین سالگرد تولد رهبر ملی حیدر علی  افُ برگزار شد. این رویداد 

موفقیت بزرگی بود که باعث شد ذهنیتی بسیار به یادماندنی از کشور باکو در ذهن بازدیدکنندگان ایجاد شود. بازتاب 

دوره ی اول این جایزه از سطح انتظاراتی که از آن در رتبه بندی رویدادهای بین المللی معماری می رفت فراتر رفت و به 

یادماندنی شد. در سال 2015 و در آستانه ی اعلام دومین دوره ی جایزه ی بین المللی معماری باکو، اتحادیه ی معماران سوالات 

و پیشنهاداتی را در زمینه ی مشارکت از معماران خارجی نیز دریافت کرد. دوره ی سوم، با حمایت هلدینگ گیلان در سال 

2017 در زیباترین گوشه ی آذربایجان، شهر گابالا، برگزار شد و میهمانان مجذوب زیبایی این تفرجگاه کوهستانی شدند. 

مجموعه ی شرکت کنند گان رویداد قبل شامل تمامی قاره های جهان از آمریکای شمالی تا استرالیا، از اروپا تا کشورهای 

قاره ی آفریقا می شد. در کل، معماران از ۸5 کشور جهان در این مسابقه شرکت کردند و بیش از 600 پروژه ارائه شد. برندگان 

این شهر معمارانی از پرتغال، ایالات متحده، فرانسه، ژاپن، آذربایجان، روسیه، مراکش، اسلوونی، کرواسی، جورجیا، ایتالیا، 

بنگلادش، اسپانیا، آلمان، ویتنام، سنگاپور، قرقیزستان، یونان، رومانی، مالزی بودند. 

امسال به پیشنهاد اتحادیه ی بین المللی معماران، تصمیم بر این شد که چهارمین جایزه ی بین المللی معماری باکو با 

همکاری نخستین مجمع بین المللی معماری »گردشگری انبوه در شهرهای تاریخی« برگزار شود که از اهمیت ویژه ای برای 

حفظ میراث تاریخی و توسعه ی گردشگری در سراسر جهان برخوردار است.

اهداف

شناسایی پروژه هایی که نمونه های عالی از شیوه های طراحی و برنامه ریزی های مسئولانه در خصوص توسعه ی گردشگری 

در مکان هایی با اهمیت میراث تاریخی هستند.

برای یافتن امکانات جدید برای اسکان گردشگران، رونمایی از مکان های مهم تاریخی و استفاده ی مجدد از ساختمان های 

موجود برای اهداف مرتبط با گردشگری.

دسته بندی نامزدهای جوایز

A- بهترین پروژه ها ی اجرایی امکانات توریستی

B- بهترین پروژه های بازسازی بناها و سایت های تاریخی

C- بهترین پروژه های مرمت فضای داخلی آثار تاریخی

D- بهترین پروژه های بازسازی کامل یک سایت در زمینه ی معماری منظر

E- بهترین پروژه  های اجرا نشده در زمینه ی بازسازی ساختمان های تاریخی

F- بهترین نشریات در خصوص استفاده از میراث فرهنگی با اهداف گردشگری

داوران بین المللی

شرکت کنندگان توسط هیئت داوران بین المللی ارزیابی خواهند شد. تصمیمات هیئت داوران به روشی که خود آنها تعیین کنند 

و با اکثریت آرا اتخاذ می گردد. در صورتیکه در تعیین آراء مشکلی پیش آید رای رئیس هیئت داوران بین المللی تعیین کننده 

خواهد بود. هیئت داوران بین المللی از ابتدای مرحله داوری تا زمان اعطای جوایز در اتخاذ تصمیم مختار خواهند بود.



جوایز نقدی
این  که  می باشد،  آذربایجان(  رایج  )پول  منات   45000 برندگان  نقدی  جوایز 

جایزه ی نقدی طبق دسته بندی زیر به برندگان تعلق می گیرد:

جایزه ی نفرات اول
4000 منات )پول رایج آذربایجان(، تندیس و لوح افتخار

جایزه ی نفرات دوم
2500 منات )پول رایج آذربایجان( و لوح افتخار

جایزه ی نفرات سوم
1000 منات )پول رایج آذربایجان( و لوح افتخار

ارزیابی و اعطای جوایز برندگان
هیئت داوران چهارمین دوره ی جایزه ی معماری باکو در تاریخ  9-۸ ماه جون 

2019 دیدار داشتند. در طول این دو روز نمایشگاه آثار ارسالی در مرکز حیدر 

علی اف ارائه و مراسم اعلام برندگان در تاریخ 11 ماه جون 2019 در مرکز حیدر 

علی اف برگزار شد. تمامی کارهای برگزیده و نتایج جوایز در ویژه نامه ی مجله 

منتشر گردید.

واسیلیس اسقوتاس / یونان
Vassilis Sgoutas / Greece

رئیس سابق اتحادیه بین المللی معماران

اسا محمد / مالزی
Esa Mohamad / Malaysia

ال بی قاسم زاده / آذربایجان
Elbay Gasimzada / Azerbaigan

عضو  آذربایجان،  معماری  اتحادیه ی  هیئت  رئیس 
شورای اتحادیه ی بین المللی معماران

کاترین جاکوت / فرانسه
Catherine Jacquot / France 
رئیس شورای ملی معماران فرانسه

ویتی کلاود نسالامبی/ آنگولا
Vity Claude Nsalambi / Angola

رئیس کمیسیون آموزش و پرورش اتحادیه ی معماران 
آفریقا 

اسـامی هیئت داوران
بخش پروژه ها ی اجرایی امکانات توریستی

رتبه ی نخست: تسهیلات توریستی روستای ویتس، بوش باکریج، کاترین ماری اوتن

رتبه ی دوم: کارگاه های سفالگری، حمدی السطوحی

رتبه ی سوم مشترک: موزه ی تاریخ و مردم شناسی سوانتی، کیکنادزه گریگول

رتبه ی سوم مشترک: مرکز توریستی کوهستانی یانان بائوتا، ژوانگ ویمین

تقدیر شده: مجموعه ای از خانه های سنتی احیا شده و استراحتگاه های لوکس در 

جزیره ی آمامی، یاماشیتا یاسوهیرو

بخش بازسازی ساختمان ها و مکان های تاریخی

رتبه ی نخست: تئاتر ماریونت، ترانه باقیراوا و جمعی از معماران

رتبه ی دوم: رویاهای سواحیلی، اورکو سانچز

رتبه ی سوم: لبه ی شهری به عنوان گالری شهری، محسن نوروزوند

تقدیر شده: احیای خطه ی صنایع  دستی و بازسازی منطقه ی سنگر جلاد، دراهوسکی 

مارتین

 تقدیرشده: خانه ی کبوتر-انبار غلات، تیاگودوواله

بخش مرمت فضای داخلی آثار تاریخی

رتبه ی نخست: سه کلبه ی نوک تیز، تیاگودوواله

بخش بازسازی کامل یک سایت در زمینه ی معماری منظر

رتبه ی نخست صومعه ی راهبه ی رانچن در دره ی »تسوم«، سونگ میو سین مل

رتبه ی دوم: بازسازی اثر نمادین پیژارت، کارلوس کودو رکساس

رتبه ی سوم: پارک پدر کالینز، فرناندو آبلیرو، مائورو رومرو

بخش پروژه ها ی اجرا نشده در زمینه ی بازسازی ساختمان های تاریخی

آنا سانتوس، جوآئو وارلا،  تاوارس،  رتبه ی نخست: ویرانه ها  ـمادر چندنیرز، جوآئو 

پائولو دیاس

رتبه ی دوم: مرکز طراحی بغداد، اسلام المشتولی

رتبه ی سوم مشترک: احیا و تجدید زندگی-مرمت و بازسازی برج دوازدهم باروی 

موزه اسلحه های باستانی، راسیم بابا کیشی افُ، فهادالدین میرعلی افُ

رتبه ی سوم مشترک: اسلاید در زمان ـ مرمت معادن آتلانتی، تیسام پیکوس پتراس

تقدیر شده: هتل راه ابریشم سوریه، جوآن لین آو

تقدیرشده: هتل بازار شهر، مارکو برنتز

بخش بهترین نشریات در زمینه ی استفاده از میراث فرهنگی و اهداف گردشگـری

توفیق  معماری،  آثار  مرمت  و  حفاظت  پژوهش،  اصلی  اصول  نخست:  رتبه ی 

شاکیهانوف 

رتبه ی دوم: برج دختر باکو ـ تاریخ و مشخصات مندرج در کتیبه، جعفر قیاسی

رتبه ی سوم: معماری مسجد در بنگلادش، ابوسعید ام. احمد

آثار برتر و تقدیر شدگان



رتبه ی نخست در بخش پروژه ها ی اجرایی امکانات توریستی

Wits Rural Facility, Bushbuck Ridge,
South Afrika
Katherine Maree Otten, South Africa

تسهیلات توریستی روستای ویتس، بوش باکریج،
آفریقای جنوبی 

کاترین ماری اوتن، آفریقای جنوبی

AFirst place of implemented project in the architecture of tourist facilities



رتبه ی دوم در بخش پروژه ها ی اجرایی امکانات توریستی

Pottery Workshops
Hamdy EL-Setouhy, Egypt

کارگاه های سفالگری
حمدی السطوحی، مصر 

Second place of implemented project in the architecture of tourist facilitiesA



AThird place of implemented project in the architecture of tourist facilities

رتبه ی سوم در بخش پروژه ها ی اجرایی امکانات توریستی

Svaneti Museum of history and ethnography 
in Mestia )Svaneti(
Kiknadze Grigol )Architects.ge 2 Ltd.(, Georgia

موزه ی تاریخ و مردم شناسی سوانتی
در مستی )سوانتی(

کیکنادزه گریگول، گرجستان

مرکز توریستی کوهستانی یانان بائوتا
ژوانگ ویمین، چین

Yan'an Baota Mountain Tourist Center
Zhuang Weimin, China

A
رتبه ی سوم بهترین پروژه ی اجرایی امکانات توریستی

Third place of implemented project in the architecture of tourist facilities



رتبه ی نخست در بخش بازسازی ساختمان ها و سایت های تاریخی

Marionet Theatre
Tarana Bakirova and a group of architects, Azerbaijan

تئاتر ماریونت
ترانه باقیراوا و جمعی از معماران، آذربایجان

BFirst place of project undertaken in the field of rehabilitation & 
reconstruction of historic buildings & sites



B
رتبه ی دوم در بخش بازسازی ساختمان ها و سایت های تاریخی

Swahili Dreams
Urko Sanchez, Kenya

رویاهای سواحیلی
اورکو سانچز، کنیا

Second place of project undertaken in the field of rehabilitation & 
reconstruction of historic buildings & sites

رتبه ی سوم در بخش بازسازی ساختمان ها و سایت های تاریخی

لبه ی شهری به عنوان گالری شهری
محسن نوروزوند، ایران

BThird place of project undertaken in the field of rehabilitation & 
reconstruction of historic buildings & sites

An Urban Edge as an Urban Gallery
Mohsen Noruzvand, Iran



رتبه ی نخست در بخش مرمت فضای داخلی آثار تاریخی

The Three Cups Chalet
Tiago do Vale, Portugal

)The Three Cups CHalet ( سه کلبه ی نوک تیز
تیاگودوواله، پرتغال

CFirst place of implemeted restoration of historic interiors



رتبه ی نخست در بخش بازسازی کامل یک سایت در زمینه ی 
معماری منظر

Ranchen Nunnery Tsum Valley
Himalayan Region Nepal
Soong Meow Sin Mel, Malaysia

صومعه ی راهبه ی رانچن در دره ی »تسوم« در منطقه ی
هیمالیایی نپال

سونگ میو سین مل، مالزی

DFirst place of implemeted rehabilition of a site in the field of 
landscape architecture



D
رتبه ی دوم در بخش بازسازی کامل یک سایت در زمینه ی معماری منظر

Iconic Recovery in Pajarete
Karlos Kevedo Roxas, Ispaniya

بازسازی اثر نمادین پیژارت
کارلوس کودو رکساس، اسپانیا

Second place of implemeted rehabilition of a site in the field of 
landscape architecture

رتبه ی سوم در بخش بازسازی کامل یک سایت در زمینه ی معماری منظر

پارک پدر کالینز
فرناندو آبلیرو، مائورو رومرو

Third place of implemeted rehabilition of a site in the field of 
landscape architecture

Father Collins Park
Fernando abelleyro, Mauro romero  

D



رتبه ی نخست در بخش پروژه ها ی اجرا نشده در زمینه ی بازسازی 
ساختمان های تاریخی

Common Ruins ـ Mother Chandeniers
Joao Tavares, Ana Santos, Joao Varela, Paulo Dias, Portugal

  ویرانه ها  ـمادر چندنیرز
جوآئو تاورس، آنا سانتوس، جوآئو وارلا، پائولو دیاس، پرتغال

EFirst place of unrealised project in the field of restoration & 
reconstruction of buildings



رتبه ی دوم در بخش پروژه ها ی اجرا نشده در زمینه ی بازسازی ساختمان های تاریخی

Baghdad Design Center 
Islam El Mashtooly, UAE

مرکز طراحی بغداد
اسلام المشتولی، امارت

Second place of unrealised project in the field of restoration &
reconstruction of buildingsE

رتبه ی دوم در بخش پروژه  های اجرا نشده در زمینه ی بازسازی ساختمان های تاریخی

احیا و تجدید زندگی ـ مرمت و بازسازی برج 
دوازدهم باروی موزه اسلحه های باستانی

راسیم بابا کیشی افُ، فهادالدین میرعلی افُ، جمهوری آذربایجان

Second place of unrealised project in the field of restoration &
reconstruction of buildingsE

Restore and give a new life ـ Restoration and 
Regeneration of the 12th tower of the fortress 
Wall for the ancient weapons museum 
Rasim Babakishiyev & Fahraddin Miralayev, Azerbaijan



رتبـه ی سـوم در بخش پـروژه ها ی اجرا نشده در زمینـه ی بازسـازی سـاختـمان های تاریـخـی

Slide in Time ـ Restoration of Atalanti's
Mines in Greece
Tsampikos Petras, Greece

اسلاید در زمان ـ مرمت معادن آتلانتی 
در یونان

تیسام پیکوس پتراس، یونان

EThird place of unrealised project in the field of restoration &
reconstruction of buildingsFThe Best publication in the field of the use of historical heritage for 

tourism purposes

رتبه ی نخست بهترین نشریه در زمینه ی استفاده از میراث فرهنگی 
با اهداف گردشگـری

FI-F 252525

اصول اصلی پژوهش، حفاظت و 
مرمت آثار معماری

توفیق شکیانانوف، جمهوری آذربایجان

Main Principles of Research, 
Preservation & Restokation of 
Architectural monuments
Tifiq Shakihanov, Azarbaijan

The Maiden Tower of Baku ـ 
date & designation
reflected by archeological
descriptions
Jafar Qiyasi, Azarbaijan

برج دختر باکو ـ تاریخ و مشخصات 
مندرج در کتیبه

جعفر قیاسی، آذربایجان

رتبه ی دوم بهترین نشریه در زمینه ی استفاده از میراث فرهنگی با 
اهداف گردشگـری

FII-F 194224

Mosque Architecture in 
Bangladesh
Abu Sayeed M. Ahmad, Bangladesh

معماری مسجد در بنگلادش
ابوسعید م. احمد، بنگلادش

رتبه ی سوم بهترین نشریه در زمینه ی استفاده از میراث فرهنگی با 
اهداف گردشگـری

FIII-F 456123



هشتمین جایزه ی ملی طراحی داخلی ایران معاصر
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فراخوان جایزه ی ملی طراحی داخلی ایران معاصر 
ابتدا  در  گردید.  منتشر   1399 مهر  در   1399
هنرمعماری از تمامی شرکت کنندگان گرامی، هیئت 
مدیریت  رویداد  انحصاری  حامی  داوران،  محترم 
محترم شرکت مبلمان هارمونی، حامیان رسانه ای و 
نمودند  یاری  راه  این  در  را  ما  که  عزیزانی  تمامی 
یاری  با  است  امید  و  می نماید  قدردانی  و  تشکر 
سازنده،  پیشنهادات  و  انتقادات  و  عزیزان  شما 
قابل  با پیشرفت  رویداد های هنرمعماری هر سال 
توجهی نسبت به سال قبل برگزار گردد. هدف از 
برگزاری این رویداد شناسایی طرح های جریان ساز، 
رویداد  معیارهای  با  منطبق  و  تاثیرگذار  حرفه ای، 
بود. معماری  به جامعه ی معماری  آنها  معرفی  و 
دو  اهمیتی  اخیر  سال های  در  داخلی  طراحی  و 
چندان یافته است، زیرا با کاهش زمین های بافت 
باقی مانده،  زمین های  قیمت  افزایش  و  شهری 
کارفرمایان امکان خرید زمین در شهر را فقط برای 
باشگاه،  کاربری  با  دو طبقه  یا  یک  بنایی  ساخت 
رستوران و ... . را ندارند و برایشان توجیه اقتصادی 
نخواهد داشت، لذا خرید ملکی در یکی از بناهای 
ساخته شده و یا بنایی نیازمند بازسازی و بهره گیری 
تطبیق  برای  داخلی  طراحان  و  معماران  دانش  از 
کاربری مورد نیاز با بنای موجود بصرفه تر می نماید. 
است.  چنین  نیز  مسکونی  آپارتمان های  برای 
واحدهای بیشماری وجود دارند که به دلیل تعدد 
اساس  بر  مخاطبان،  بودن  نامعلوم  واقع  در  یا  و 
اینجا  در  شده اند.  ساخته   موجود  پیش فرض های 
معمار و طراح داخلی است که وظیفه ی هماهنگی 
محیط با روحیه و درخواست های کارفرما را دارد و 
این کار در واحدها و بناهایی که پلان آزاد ندارند 

بسیار مشکل تر است. 
ایران  داخلی  طراحی  ملی  جایزه ی  هشتمین 
معاصر، در هفت بخش آپارتمانی، ویلایی، عمومی 
درمانی،  مذهبی،  ورزشی،  آموزشی،  )فرهنگی، 
و  فود  و صنعتی(، رستوران، فست  اداری  تجاری، 
کافی شاپ، هتل )سنتی و بوم گردی، بوتیک هتل 
و معاصر(، بخش کانسپت )شامل تمامی فضاها در 
سایت دلخواه( و طراحی مبلمان )داخلی و شهری( 
تعریف گردید. به جز انتخاب رتبه های برتر در هر 
بخش نشان هایی برای  بهترین نورپردازی، بهترین 
کاربرد رنگ و بهترین بهترین ها از بین آثار رسیده 
در نظر گرفته شد که نشان رنگ و نور می توانست 
از بین تمامی آثار و نه فقط فینالیست ها و برندگان 
سه  انتخاب  که  است  ذکر  به  لازم  گردد.  انتخاب 
یا  و  مشترک  رتبه های  وجود  کمتر،  یا  برتر  رتبه ی 
حذف یکی از بخش ها، وابسته به مجموع امتیاز 
داوران و قرار گرفتن امتیازات بالاتر از معیار نمره 

در هر بخش می باشد. 

 1399 آذر   10 دوشنبه،  آثار  ارسال  مهلت  آخرین 
داوران،  توسط  آثار  بررسی  از  پس  گردید.  اعلام 
فینالیست ها در تاریخ چهارشنبه، 26 آذر 1399 و 
پس از آن، طی بررسی دور دوم، رتبه های نخست 
 1399 دی   3 چهارشنبه  تاریخ  در  نیز  نشان ها  و 
مورد  رسیده  آثار  هتل،  بخش  در  شدند.  اعلام 
بخش  این  در  دلیل  این  به  و  نبوده  داوران  تایید 
فینالیست و برنده ای انتخاب نگردید، همچنین در 
بخش ویلا فقط یک پروژه به عنوان رتبه ی نخست 
 19 کووید  شیوع  دلیل  به  متاسفانه  شد.  برگزیده 
مانند سال های قبل امکان برگزاری جلسات دفاع و 
جشن اختتامیه نبود و ما از دیدار مخاطبان عزیز 
و گرامی بی نصیب ماندیم. امید است در سال آتی، 
و با پایان یافتن این بیماری بتوانیم دوباره جلسات 
با حضور گرم معماران،  را  اختتامیه ی رویدادها  و 
برگزار  هنرمعماری  گرامی  همراهان  و  طراحان 
نماییم و گامی موثرتر در جهت همبستگی، اعتلای 
فضاهای  خلق  نهایتا،  و  داخلی  طراحی  معماری، 

باکیفیت برای تجربه ی زندگی بهتر برداریم.
برندگان و فینالست های هر بخش 

بخش آپارتمانی: 
یسنا  اثر   101 شماره ی  خانه  ی  نخست:  رتبه ی   •

مختاری
• رتبه ی دوم: پروژه ی کامرانیه اثر آرش مدنی

سروش  اثر  یاسمین  پروژه ی  سوم:  رتبه ی   •
شمس عالم و اشکان نیکبخت

• فینالیست ها: ساختمان شیمی گیاه اثر امیرحسین 
اشعری/ خانه ی سفید نانسی اثر مهیار جمشیدی

بخش ویلا: 
• رتبه ی نخست: ویلا دنا اثر امیرحسین اشعری

• فینالیست: ویلا سروستان اثر نریمان کریم زاده
بخش رستوران، فست فود و کافی شاپ: 

• رتبه ی نخست: کافه آیوی اثر ندا میرانی
محمد  اثر  خان  رستوران  بوتیک  دوم:  رتبه ی   •

وارسته، رزا تبادار و فاطمه محمدی
• رتبه ی سوم: کافه رستوران ژیوار اثر فروغ رضوی 

و کیمیا والیانی
اسماعیل  اثر  آرمه  رستوران  کافه  فینالیست:   •

عابدی، فمیلی فودبوتیک اثر مرتضی همتی 
بخش عمومی:

• رتبه ی نخست: کارن فیتنس فکتوری اثر مجتبی 
هوشنگیان شیرازی

• رتبه ی دوم مشترک: ساختمان اداری »میان« اثر 
بهناز سرتیپی و محسن کفایی

اثر  راک  بدنسازی  باشگاه  مشترک:  دوم  رتبه ی 
مجتبی هوشنگیان شیرازی

امیرحسین  اثر  توپوگرافی  سینما  سوم:  رتبه ی   •
اشعری

بیانیه ی هیئت داوران 
هشتمین جایزه ی ملی 
طراحی داخلی ایران 

معاصر 1399

بنیان گذار: هنر معماری
1388

با مشارکت مبلمان هارمونی

اسلامی  رضا  اثر  امین  داروخانه ی  فینالیست ها:   •
حامد  اثر  الیت  خانگی  حیوانات  بیمارستان   /
اثر  پایتخت  ثروت  مدیریت  دفتر  هوره/  بهاءلو 
بهادر کاشانی مدنی/ نمایشگاه ماشین اتولچی اثر 
اثر آرش مدنی/  پرپروک  آرش مدنی/ دفتر مرکزی 
پروژه ی اداری طبقه ی هفت اثر سپهر مهردادفر/ 
نمایشگاه مبلمان و اثاثیه ی رست اثر محمد وارسته 
و رزا تبادار/ هایپر مارکت هاب اثر محمد وارسته 
و رزا تبادار/ شوروم VIP مبلمان آیسان اثر مجتبی 

هوشنگیان شیرازی
بخش کانسپ: 

• رتبه ی نخست: سوئیت لواسان اثر پارمیس میرزا 
بابایی

• رتبه ی دوم: عمارت دهلیز اثر گروه هامون
• رتبه ی سوم: پروژه ی ELEVE8 اثر شهروز زمردی

• فینالیست ها: خانه ی سرو اثر سید رضی علوی نژاد 
و بهاره رجایی 
بخش مبلمان:

گروه  اثر  آرگولانژ  برای  اثاث  نخست:  رتبه ی   •
هامون

• رتبه ی دوم: تشیله اثر منصور زارع
• رتبه ی سوم: صندلی شاهرخ اثر گروه هامون

در ادامه رتبه های برتر هر بخش معرفی می گردند. 
به  فینالیست  آثار  برای مشاهده ی  شما می توانید 
 aoapedia.ir آدرس  به  هنرمعماری  دانشنامه ی 

مراجعه نمایید.



هیئت داوران
هشتمین جایزه  ملی 

طـــراحی داخــــلی

ایـــــران معاصـــر

1399

مدیر و دبیران علمی و 
اجرایی هشتمین جایزه 

ملی طراحی داخلی ایران 
معاصر

اسامی از سمت راست: شهریار خانی زاد)مدیر رویداد(، دکتر عبدالرضا محسنی)دبیر علمی(، مهندس رضا مفاخر)دبیر علمی(، رکسانا خانی زاد)دبیر اجرایی(

اسامی به ترتیب حروف الفبا: سونا افتخار اعظم، ایمان امین لاری،

سید مهدی حسینی، ریحانه زاهدی، نگار سریع الاطلاق، شیرین صمدیان،

نازنین کازرونیان، عبدالرضا محسنی، رضا مفاخر، مهدی یوسفی نیا



مسکونی-آپارتمان

افراد  عاطفی  و  روحی  جسمی،  نیازهای  معمار،  تجربیات  به  توجه  با  واحد  این  داخلی  طراحی 

معمار  زوج  یک  به  متعلق  خانه  این  است.  شده  انجام  موجود  محدودیت های  و  استفاده کننده 

برآورده شدن  با هدف  و  داشتند  در ذهن  کدام خواسته هایی  که هر  مهندس معدن می باشد  و 

خواسته ها تغییراتی در پلان داده شده است. نیاز به خانه ای کاملا مدرن و مجهز و پذیرا، اتاق خواب 

مستر بزرگ، آشپزخانه ی دلنشین و داشتن یک تراس زیبا و نیز فضایی برای بار و پذیرایی و نهارخوریِ 

این  این طراحی، برآورده کردن خواسته های  ایده آل های آنها بود. چالش معمار برای  از  متفاوت، 

زوج و در عین حال خلق فضایی بود که در عین داشتن آرامش برای ساکنین، یک فضا یا نقطه ای 

خیره کننده برای جذابیت در فضای نهارخوری و بار ایجاد شود. 

این واحد با حذف تعدادی از پارتیشن ها برای روشنایی بیشتر فضا و ادغام دو اتاق برای داشتن 

یک اتاق مستر بزرگ دارای کمد لباس )Walk-in closet(، تلوزیون )TV Stand area( و مینی بار 

)Mini bar( تغییر کرده است.

ساختمان شماره ی 101
یسنا مختاری

رتبه ی نخست

نام پروژه-عملکرد: خانه ی شماره ی 101-مسکونی / دفتر طراحی: استودیو معماری یسنا مختاری

معمار و مجری: یسنا مختاری / طراحی و معماری داخلی: یسنا مختاری / نورپردازی: یسنا مختاری / نوع سازه: اسکلت فلزی

نوع تاسیسات: اسپلیت و پکیج / اجرای سازه های فلزی: حجت آروین، عباس امین پور / طراح سه بعدی: مصطفی یکترزاده،

امین مرادی / گرافیک: زهرا قادری، مینا شاه کرمی / آدرس پروژه: شیراز، بلوار بعثت / مساحت زمین: 220 مترمربع 

کارفرما: مهدی زارع / تاریخ شروع و پایان ساخت: 1397-139۸

yasnamokhtari@gmail.com :عکاسان: پرهام تقی اف، آرش اختران / ایمیل

@yasnamokhtari :اینستاگرام

در طراحی پوسته ی داخلی خانه سعی در پیوسته دیده شدن از دیگر چالش های معمار به 

شمار می رود. تبعیت از کشیدگی پلان و استفاده از خطوط کشیده و ادامه دار در بدنه ها و سقف 

و حتی مبلمان و نورپردازی در همه جا به چشم می خورد. نقطه ی خیره کننده ی این واحد میز بار 

و نهارخوری ساخته شده از ترکیب سنگ، فلز و چوب و آویز بالای میز که با کانسپت هنر انتزاعی 

توسط معمار طراحی شده است می باشد.

فضای نشیمن )TV room( با مخفی شدن ویدئو پروژکتور در زیر پوسته ی سقف، فضایی دو 

منظوره برای استفاده فراهم می کند. در این خانه از یک پالت سفید، خاکستری و چوبی برای فراهم 

کردن زمینه ای آرام استفاده شده است.

خانه ی شماره ی 101طیف وسیعی از امکانات در یک خانه ی مدرن را فراهم می کند که از 

مجموعه فضاهای محدود، به یک خانه ی باز و معاصر تبدیل شده است.







مسکونی-آپارتمان

این پروژه در فضایی به متراژ 4۸0 مترمربع در محله ی کامرانیه ی شمالی تهران در طبقه ی پنجم یک 

ساختمان مسکونی قرار دارد. با توجه به تصاویر وضع موجود، طرح قبلی این ساختمان به طور کامل 

کلاسیک بوده، با ابزارهای متنوع که گویای یک ساختمان مسکونی پر از جزئیات بودند. با توجه به 

سلیقه ی کلاسیک کارفرما که محدودیتی جدی برای تیم طراحی ایجاد کرد، تصمیم ما بر آن بود که 

پروژه ی کامرانیه 

نام پروژه-عملکرد: پروژه ی کامرانیه-مسکونی

دفتر طراحی: استودیو طراحی و معماری آرش مدنی ) آرشیفرم ( / معمار اصلی: آرش مدنی 

همکاران طراحی: مینا نظم جو / ترسیم: آریا بجروانی / مدیر پرژه: ایرج سمیاری / همکاران اجرا: مسعود فرشید نسب

آدرس پروژه: ایران، تهران، کامرانیه / مساحت زمین: 4۸0 متر مربع / کارفرما: آقای سمیعی

تاریخ شروع و پایان ساخت: شهریور 139۸-اسفند 139۸ / عکاس: محمدحسین حمزه لویی

 @arashmadani.design :اینستاگرام / arshiform@gmail.com :ایمیل / www.arashmadani.design :وبسایت

آرش مدنی

رتبه ی دوم

ساختمانی تماما مدرن طراحی کنیم که فقط بیانگر عظمت و شکوه یک ساختمان مسکونی کلاسیک 

هست اما با ظاهر و پرداختی مدرن. از این رو برخی از آبجکت ها را نیز با حفظ طرح کلاسیک قبلی 

دوباره طراحی کردیم، از جمله شومینه ها، کمدهای دیواری و...  . ایده ی اصلی طراحی نیز طاق هایی 

هستند که در نقاط اصلی با هم تقاطع هایی دلنشین در فضا ایجاد کرد ه اند.







مسکونی-آپارتمان

طراحی داخلی این فضا، حول خواست اصلی کارفرما مبنی بر نوآوری، سادگی و حفظ یکپارچگی بصری 

فضا صورت گرفت. نظر به اینکه سازنده با حذف یک ستون و جایگذاری تیر با ارتفاع تقریبی نیم متر، 

تا حدودی به وسعت کار افزوده بود، ما نیز بر آن شدیم تا نه تنها تیر اصلی در طراحی سقف کاذب 

پوشیده نشود بلکه با طراحی روشنایی و نورپردازی، به عنوان المانی شاخص جهت جدا کردن عرصه ی 

خصوصی و عمومی در نظر گرفته شود. حال آنکه امتداد آن نیز جدا کننده ی آشپزخانه ی خصوصی از 

قسمت عمومی آن بود. با این حال دغدغه ی حفظ یکپارچگی فضا مانع از تقسیم بندی فضایی نشد 

بلکه به کمک خطوط ظریف و معنادار در سقف کاذب این مهم به دست آمد و مکانی مناسب از 

برخورد این خطوط، جهت روشنایی و نورپردازی )هالوژن ها( حاصل شد.

کم بودن ارتفاع سقف نیز ما را بر آن داشت تا با استفاده از خطوط عمودی بر جداره ها حس 

مرتفع بودن سقف به ناظر القا شود. این مهم در پشت پیانو به صورت چفت هایی عمودی بر دیوار 

کاذب )در تناسب با طراحی سقف(، در قاب تلویزیون به صورت پروفیل های عمودی )در تناسب با 

قاب فلزی کتابخانه( و در جداره ی بیرونی سرویس نیز )در تناسب با قاب تلویزیون( با اسِلبَ های 

سرامیکی محقق شد.

ساختمان مسکونی یاسمین

نام پروژه-عملکرد: ساختمان مسکونی یاسمین-مسکونی

دفتر طراحی: Mass Architects / معماران اصلی: سروش شمس عالم، اشکان نیک بخت

 Mass Architects :همکاران طراحی: لادن حسنی نژاد، سحر ابراهیم نژاد حقیقی / اجرا

نوع سازه: بتن آرمه / نوع تاسیسات: پکیج / سیستم تهویه ی مطبوع: داکت اسپلیت

آدرس پروژه: شیراز، خیابان ستارخان / مساحت زمین: 260 متر مربع / کارفرما: آقای جهانمیری / تاریخ شروع و پایان 

ساخت: 1399–139۸ / فیلمبرداری: آرش اختران / عکاسان: پرهام تقی اف، آرش اختران

@Mass_Architect :اینستاگرام  / MassArchitectsOfficial@gmail.com :ایمیل

سروش شمس عالم، اشکان نیک بخت

رتبه ی سوم

در دوره ای که متاسفانه به دلیل عدم آگاهی کارفرما از طراحی مدرن و یا خودنمایی طراح، سعی 

بر استفاده از عناصر غیربومی و حشو همچون »بار« می شود، سعی بر آن شد تا المانی قدیمی و به 

مراتب ارزشمندتر همچون بوفه ی کتاب احیا شده و به صورتی نوین بازنگری شود.

بوفه ی کتاب که عنصر لاینفک طراحی سنتی بوده و غالبا نقش جداکننده ی نیمه شفاف نشیمن 

عمومی و خصوصی را ایفا کرده، در این طراحی دفرمه شده و در قابی معلق، با هویتی مستقل )و 

نه صرفا جداکننده( در همنشینی عنصری مدرن)میز نهارخوری جزیره( قرار گرفته تا یادآور شود سنت 

همیشه در تقابل با مدرنیته نیست.

قاب مشکی رنگ در باطن، نقش نگه دارنده ی کتابخانه و جزیره را ایفا می کند حال آنکه حس 

بصری آن، تجلی وحدت بین سنت و مدرنیته است. قاب فلزی به کمک تیرهای بتنی بالایی و پایینی 

کاملا مستحکم شده و عناصر مهارکننده به لطف دیوار کاذب از نظر پنهان شده اند تا حس معلق 

بودن )میز نهارخوری جزیره و بوفه ی کتاب( دوچندان شود.

سرامیک های استفاده شده در قلب قاب فلزی نه تنها پیوستگی بصری ایجاد می کند که در 

واقع با بهره گیری از دور ریز سرامیک های قاب تلویزیون و جداره ی بیرونی سرویس پایبندی خود به 

معماری پایدار را اثبات می کند.











رستوران، فست فود و کافی شاپ

ايده و توسعه ی طراحی

بود.  کافه  به  کاربری آن  تغییر  بازسازی فروشگاهی در جنب خیابان و  پروژه  این  هدف 

آنچه که در این پروژه به عنوان خواسته مطرح شد، معیارهایی همچون صرفه ی اقتصادی، 

بود.  شهر  در  متمایز  فضایی  خلق  جهت  به  نوآوری  همچنین  و  طرح  بودن  سریع الاجرا 

فراهم کردن تمامی این موارد چالش مهمی را رقم زد. برای حل چالش، سوالی که به ذهن 

بتواند به  این منطقه چیست؟ داشته هایی که هم  این بود که: داشته های ما در  ما آمد 

این خواسته ها پاسخ دهد و هم جذابیت های طراحی را ارتقا بخشد. بدین منظور نیاز به 

شناخت متریالی حس شد که به تنهایی بتواند ساختار کلی پروژه را شکل دهد و در اجزا و 

مبلمان فضا نیز نقش مهمی ایفا کند. با این کار تعدد متریال از پروژه حذف و به جای آن 

تمرکز به سمت خلق عملکرد های متنوع با به کارگیری یک متریال، متمایل می شود. بنابراین 

چند فاکتور مهم می بایست در این انتخاب در نظر گرفته می شد، مانند: 

1- فراوانی )از این جهت که در تعداد بالا به جهت سطح زیاد پوشش دهی موجود باشد.( 

IVY کافه

نام پروژه-عملکرد: کافه IVY-کافه

معمار اصلی: ندا میرانی / همکار طراحی: محمدرضا کهزادی / اجرا: ندا میرانی / همکار اجرا: میلاد عابدینی

تاسیسات الکتریکی: سجاد اشکوری / تاسیسات مکانیکی: حسن حسن نژاد / نقاش: رامین مقدم

اجرای چیدمان بلوک: میرحسین خلیلی گنجگاه / اجرای جزئیات فلزی: محمد ملائی، بهنام ملائی

نقاشی  دیواری: مهدیس ملکوتی / آدرس پروژه: مازندران، تنکابن، بلوار کریم آباد، جنب مبلمان بهرامی

زیربنا: ۸0 متر مربع / کارفرمایان: فریبا محمدی، شعله توفیقی / تاریخ شروع و پایان ساخت: اسفند 139۸-تیر 1399

 / عکاس: دید استودیو

nmirani27@yahoo.com :ایمیل / @neda.mirani :اینستاگرام

ندا میرانی

رتبه ی نخسـت و بهترین بهترین هـا در 
بین آثـار رسیده به دبیرخانه ی دوسالانه

 -3 باشد.(  بصرفه  پروژه  برای  آن  انتخاب  با  هزینه ها  کلی  )که سطح  بودن  اقتصادی   -2

ساختارمند بودن )از این جهت که به عنوان یک مدول در طراحی عمل کند( و در مجموع 

همه ی این موارد نیز، نوع استفاده از آن متفاوت باشد. 

این پروژه در شمال کشور و در شهر تنکابن واقع شده است. در منطقه ی مازندران 

بلوک  تا  شد  باعث  مسئله  دارد. همین  وجود  فراوانی  بلوک زنی  کارخانه های  و  کارگاه ها 

انتخاب شود.  آن  بافت خالص  و  بودن  فراوانی، قیمت مناسب، مدولار  دلیل  به  سیمانی 

نحوه ی چیدمان متفاوت بلوک ها نیز می تواند در ایجاد عملکرد های گوناگون کمک فراوانی 

به طرح کند. 

متریالی با بافتی متفاوت و رنگی خنثی همانند بلوک، نیاز به مکملی معکوس خود 

دارد. انتخاب یک بافت گیاهی در کنار آن علاوه بر ایجاد یک تاچ رنگی، بسیار به سر زندگی 

فضا نیز کمک می کند. لذا با توجه به شرایط فضاهای داخلی، گیاهی به نام آیوی انتخاب 

شد. 







ايده و توسعه ی طراحی

بوتیک رستوران خان در بافت تاریخی شیراز و در مجاورت با بازار حاجی، بازار مسگرها و 

از طرفی در همسایگی مدرسه ی خان که یکی از مهم ترین بناهای تاریخی شیراز است، قرار 

گرفته است. این رستوران با زیر بنای 700 مترمربع در دو طبقه در مجتمع تازه تاسیس نیکان 

واقع شده بود که با وجود استفاده از مصالح سنتی هیچگونه روایتی از گذشته ی زیرین و 

بستر با ارزش و تاریخی خود نداشت. در راستای بهبود کیفیت وضعیت موجود، سعی شد 

در ابتدا فضای موجود را چه از نظر چیدمان و چه از نظر مصالح بر اساس لایه های تاریخی 

زیرین خود سازمان دهی کنیم و به نزدیک ترین چهره از هویت تاریخی خود برگردانیم و 

از طرفی سعی شد به هویت و تاریخ موجود در بستر پروژه به عنوان مهم ترین نیروهای 

موجود، توجه و حداکثر تاثیر پذیری را داشته باشیم.

تازه،  معنایی  ایجاد  و  منظری  حریم  فضایی،  کیفیت  ارتقای  برای  دلیل  همین  به 

با  آجری  و جداره های  تعویض  و دست ساز  پنجره های چوبی  با  پنجره های وضع موجود 

حرم  و  بازار  به  رو  جداره های  از  یکی  کردن  باز  با  شدند.  جایگزین  دست ساز  آجرهای 

قاب  را  تاریخ  نوعی  به  می کرد  امکان پذیر  را  درون  و  بیرون  ارتباط  امکان  که  شاه چراغ 

کردیم و امکان ایجاد ارتباط بصری فراهم شد. علاوه بر آن، ورود نور طبیعی به فضا باعث 

ایجاد کیفیتی از جنس سایه روشن ها در فضای داخلی شد.

از طرفی یکی از خواسته های کارفرما با توجه به وضعیت موجود و موقعیت پروژه 

رسیدن به بنایی شاخص و همچنین مدرن بود. لذا با توجه به این موارد ما در صدد ایجاد 

ایده ای منعطف و تعریفی نو از فضا های تازه ساخت در بافت تاریخی قرار گرفتیم که 

بوتیک رستوران خان 

نام پروژه-عملکرد: بوتیک رستوران خان -بوتیک رستوران 

دفتر طراحی: دفتر طراحی وارتا و همکاران / معماران اصلی: محمد وارسته، رزا تبادار، فاطمه محمدی

اجرا: محمد وارسته، رزا تبادار، فاطمه محمدی / سازه: موجود / تاسیسات برقی: موجود-محمد علیزاده

نورپردازی: محمد وارسته، محمد علیزاده / تاسیسات مکانیکی: موجود / گرافیک: پیمان تحقیقی، 

پیمان باقری / آدرس پروژه: شیراز، خیابان لطفعلی خان زند، روبه روی مدرسه ی خان

زیربنا: 700 متر مربع / کارفرما: سیامک خلفی / تاریخ شروع و پایان ساخت: 139۸-1399

varasteh.mohamad.ar@gmail.com :ایمیل / www.vartaoffice.com :عکاس: امیرعلی غفاری / وبسایت

@VARTA_OFFICE :اینستاگرام

محمد وارسته، رزا تبادار، فاطمه محمدی

رتبه ی دوم

رستوران، فست فود و کافی شاپ

می بایست ضمن حفظ ارتباط خود با تاریخ و گذشته ی خود، نمادی از کارکردهای مدرن را 

ارائه می کرد، به همین دلیل فرهنگ به عنوان مهم ترین شاخصه و به عنوان پلی ارتباطی 

در راستای رسیدن به توسعه ی پایدار در این مجموعه مورد توجه قرار گرفت. سعی شد با 

بهره گیری انتزاعی از آرایه ها و نشانه های متعلق به بافت قدیم شیراز حس تعلق به مکان 

افزایش یابد. 

از آنجا که بناهای تاریخی ما صاحب تجمیع فرم ها و هندسه های موزون و تناسبات 

متعددی هستند، ما بر آن شدیم که الگو های مشابه را به رغم ایجاد اصالت هندسه های 

تاریخی، زنده نگه داریم، همچنین با خلق جداره ای با نام طاق آینه که برشی انتزاعی و الگو 

گرفته از طاق های اصیل مدرسه ی خان است، و با دخیل کردن آن با آینه کاری های برگرفته 

از نقش فرش ایرانی، سعی شد تعریفی نو از معماری ایرانی ارائه شود. 

آینه طاق ما را به درنگ وا می دارد و با حضور خود به عنوان بخشی از معماری بنا، 

فضا را از سکون در می آورد و به آن معنا می بخشد. اینجا نقطه ایست که زمان را در خود 

ثبت و تکرار می کند؛ اینجا آینه ها به مانند فرش هایی که نقششان خاطره است به گستره ی 

طاقی پهن شده اند تا ما و تاریخ را در مواجه با هم بگذارند.





سایت این پروژه در محوطه ی باغی قدیمی متعلق به هوانیروز اصفهان بوده که مدتی است 

کاربری آن به مجموعه ی تفریحی-غذایی اختصاص یافته است. این مجموعه به دلیل قرار 

گرفتن در میان فضای سبز باغ و همچنین امکان انتخاب کافه ها و رستوران های مختلف برای 

مخاطبان به فضایی جمعی و دلچسب برای افراد و خانواده ها تبدیل شده است.

بستر طراحی این پروژه در میان باغی است که انبوهی از درختان در درون آن قرار 

کافه ها  از  مجموعه ای  که  است  اصلی  راسته ی  یک  باغ،  این  سازماندهی  نظام  گرفته اند. 

قرار  به صورت منظم در میان درختان و فضای سبز  این راسته  اطراف  و رستوران ها در 

گرفته اند. در دو حاشیه ی اطراف سایت نیز فضاهای خدماتی در نظر گرفته شده است. 

این محوطه بر اساس اندازه و مساحت زمین تقسیم بندی شده و هر قسمت آن به یک 

کافه یا رستوران اختصاص داده شده و درختان به صورت تصادفی در فضاهای تقسیم شده 

قرار گرفته اند. فضای اختصاص داده شده به این کافه تنها داری یک تک درخت در مرکز 

می باشد. حضور در طبیعت امکان برقراری ارتباط بی واسطه با آسمان، درختان و زمین را 

فراهم می کند. می توان زیر سایه ی درخت آرمید، به دور دست نگریست و تغییر زمان را با 

طلوع و غروب خورشید درک کرد. از طرفی در طراحی کافه نیاز به داشتن فضایی محصور، 

کافه رستوران ژیوار

نام پروژه-عملکرد: کافه رستوران ژیوار-خدماتی

دفتر طراحی: استودیوی طراحی معماری ژیوار / معماران: فروغ رضوی، کیمیا والیانی

طراحی و دکوراسیون داخلی: فروغ رضوی، کیمیا والیانی

مجریان طرح: محمد رضوی و مسیح مشگ فروش / نوع سازه: اسکلت فلزی

آدرس پروژه: اصفهان، خیابان آزادگان، مجموعه تفریحی-غذایی 193 / مساحت-زیربنا: 70 متر مربع-70 متر مربع 

کارفرمایان: محمد رضوی، فروغ رضوی / تاریخ شروع و پایان ساخت: مهرماه 1397-دی ماه 1397 

jivar.archstudio@gmail.com :اینستاگرام: / ایمیل /www.jivarstudio.com :عکاس: محمود گلستان نژاد / وبسایت

فروغ رضوی، کیمیا والیانی

نحوه ی شکل گیری پروژه بر اساس تک درخت مرکزی و از درون به بیرون

رتبه ی سوم

رستوران، فست فود و کافی شاپ

دنج و خلوت حائز اهمیت است. فضایی که امکان گفتگو، یادآوری خاطرات، خوردن و 

نوشیدن را فراهم می کند. از این رو ایده ی اصلی برای طراحی این پروژه، توجه به طبیعت 

به ویژه فضای سبز و درختان است. کافه ای متفاوت که با طبیعت در ارتباط است، سقف آن 

آسمان، دیوارهای آن فضای سبز و کف آن سبز )چمن( است. حال این سوال مطرح است که 

ارتباط با فضاهای سبز پارک و ایجاد فضای خصوصی برای کافه با وجود همجواری کافه ها 

و رستوران های دیگر در کنار این پروژه چگونه میسر می شود.

طراحی این پروژه از درون شکل گرفت. وجود تک درختی در مرکز این کافه، توجه و 

دید و منظر را به درون پروژه متمایل کرده و این درخت همچون نقطه عطفی امکان ارتباط 

با آسمان و زمین را ممکن می سازد. فضاهای نشستن در دو سمت درخت، رو به درون 

دارند، حال آنکه ارتباط بصری به اطراف آنچنان است که خلوت و محصوریت کافه را تحت 

تاثیر قرار می دهد. از این جهت حجمی شفاف و نیمه شفاف همچون پرده ای متخلخل نیاز 

است که از درون، می توان به اطراف نگریست بدون آنکه از بیرون و سایر کافه ها، فضای 

داخل کافه به وضوح دیده شود.



نحوه شکل گیری مجموعه و پلاک بندی کافه رستوران ها و قرارگیری درختان به صورت 
رندوم در پلاک ها و در نهایت تک درخت ژیوار

ارتباط کافه با آسمان، زمین و اطراف و همچنین درک فضا و تغییرات در ساعت شبانه روز 
با توجه به جداره های نیمه شفاف و سقف نیمه باز

پلان



اهواز  در  خوراکی  محصولات  عرضه ی  نام های  معتبرترین  از  یکی  فمیلی  غذایی  گروه 

است. این گروه پس از افتتاح موفق دو شعبه رستوران و کافه در سال های گذشته، برای 

ارائه ی  ایده ای نو به  با  توسعه ی خدمات خود به دنبال تاسیس شعبه ی جدیدی بود که 

این  ابتدا مرزبندی  اگرچه در  بپردازد.  از خدمات به صورت »بیرون بر«  طیف گسترده ای 

خدمات چندان مشخص نبود ولی با مصاحبه  ای عمیق با کارفرما مشخص شد که محصولات 

مورد نظر را-بر اساس ماهیت، نحوه ی آماده سازی و نحوه ی عرضه-می توان در چهار گروه 

طبقه بندی نمود. پس از آن با توجه به عملکرد »بیرون بر« مجموعه، جزئیات گرافیک و 

بسته بندی محصولات اهمیت یافت. در تعامل با ایده های گرافیکی به مرور ایده هایی برای 

گسترش رنگ ها از بسته بندی به فضا مطرح شد. پس از آن با تعامل با گرافیست تصمیم بر 

آن شد که رنگ ها بیشترین مرزبندی را با یکدیگر داشته  باشند تا از طریق تفیکیک رنگ 

بتوان تنوع خدمات در یک کل واحد را به مخاطبان اعلام نمود. بنابراین مفهوم، این چنین 

از »بسته بندی« به »معماری داخلی« سرایت نمود: فضایی تفیکیک شده با چهار رنگ آبی، 

با یکدیگر  از طریق رنگ، مفاهیم »فضا« و »خدمات«  این حالت  سبز، زرد و قرمز. در 

گره می خورند و کلیت جدیدی به نام »فضا-خدمات« پدید می آورند که در ذهن مخاطب 

بازی های رنگی میان فضا و خدمات را می تواند شکل دهد.        

در مواجهه با بستر پروژه، انتظامی »دوتایی« در ابعاد مختلف فضا آشکارا خودنمایی 

برای  که  است  سازه ی ساختمان  از  ناشی  در محور طول  دوتایی  این جوهره ی  می نمود. 

فود بوتیک فمیلی 

نام پروژه-عملکرد: فمیلی فودبوتیک

دفتر طراحی: طرح و ساخت تیسفون / معمار اصلی: مرتضی همتی / همکاران طراحی: آذرنوش امیری

مجری: راستین حمیدی / نوع سازه : سازه ی پروژه اسکلت بتنی است و سقف به وسیله ی تیرچه و بلوک سفالی ایجاد شده 

است. / تاسیسات الکتریکی: احسان منجزی / تاسیسات مکانیکی: داوود بقائی

آدرس پروژه: خوزستان، اهواز، خیابان وهابی، بین خیابان 2 و 3 کیان آباد، فودبوتیک فمیلی

مساحت زیربنا: 9۸ متر مربع / تاریخ شروع و پایان ساخت: مرداد 139۸-آبان 139۸ 

کارفرمایان: گروه غذایی فمیلی؛ داوود بقایی، راستین حمیدی، سینا حشمتی / عکاس: محمد زرانژاد

hemmati.m@ut.ac.ir :ایمیل

مرتضی همتی

بهترین کاربرد رنگ

رستوران، فست فود و کافی شاپ

امتدادهای سازه ای آن  بر سازه و  دو دهانه ی تجاری طرح ریزی شده بود. چنانکه علاوه 

تاسیسات-وجود دو تابلو برق-و ورودی ها-دو در اتوماتیک-نشانگر این موضوع هستند. 

همچنین در عرض )عمق( سایت نیز به دلیل وجود تراس یک دوتایی دیگر به وجود آمده 

 است: فضایی مرتفع، با دسترسی به نور و منظر و فضایی با ارتفاع کمتر و با دسترسی به نور 

غیرمستقیم و دور از منظر. در محور ارتفاع نیز وجود صفحه ی تراس و تیرهای سازه ی بنا 

این محور را به یک دوتایی تقسیم نموده اند. این تقسیمات دوتایی گویی احجامی فضایی 

به  پیشین عدم توجه  ایجاد نموده اند. در طرح کاربری  برابر در فضا  تقریبا  ابعادی  با  و 

این انتظام فضایی، فضا را دارای آشفتگی بصری نموده بود. در فرایند طراحی ابتدا انتظام 

درونی بنا آورده شد، پس از آن اضافه شدن جداکننده ها و سنتز آن با ایده های برگرفته 

از خواسته های کارفرما نمایش داده شد. در مرحله ی بعدی برای مفاهیم و کانسپت های 

ابتدایی نخستین فرم ها تصور شدند. نخست آنکه با ایجاد چهار بخش درون بنا عملا با 

بازگشت می نماییم. همین موضوع  از آن  پیش  به دوران  آزاد«  ایده های »پلان  از  عدول 

بهانه ای بود برای اندیشیدن به حرکت های پی در پی که از اتاقی به اتاق دیگر در معماری 

سنتی صورت می گرفت. در این زمان بود که فرم اتاق های ایرانی با مدولی از »سه دری« 

به »پنج دری« و... بر حسب نیاز و شرایط تغییر می نمودند. پس در نگاه طراح هرکدام از 

بخش ها یک »اتاق« هستند که با هم یک کلیت »چهاراتاقی« را پدید می آورند که انتزاعی 

رنگی از اتاق های ایرانی است.





عمومی

این باشگاه در محل دپوی یک کارخانه ی بیسکوییت سازی ساخته شده است. ساختمان آن یک 

سوله به مساحت 400 مترمربع و با حیاطی به مساحت 300 مترمربع از معبر ورودی جدا 

شده که پس از اخذ مجوزهای شهرداری به ساختمان سوله افزوده شده است. علاوه بر این 

یک بالکن 200 مترمربعی نیز به طرح اضافه شده است که مجموع همه ی اینها، فضای باشگاه 

این سوله  از کاربری سابق  فیتنس فکتوری« در واقع  باشگاه »کارن  نام  را تشکیل می دهند. 

برگرفته شد و ایده ی آن در طراحی لوگوی این باشگاه نیز دیده شده، در ادامه سعی شد حال 

و هوای کارخانه به وسیله ی آجرهایی در طراحی داخلی باشگاه حفظ شود. در هنگام ورود 

به باشگاه پس از پذیرش، باشگاه به دو بخش تقسیم می شود. یک مسیر وارد بخش عمومی 

که شامل رختکن و سرویس های بهداشتی عمومی می شود و دارای قسمت های دیگری چون 

کافه و آرایشگاه هم می باشد و از مسیر دیگر وارد بخش وی.آی.پی شده که علاوه بر رختکن و 

سرویس های بهداشتی، دارای سونا و جکوزی هم می باشد. فضاهای این باشگاه مخصوص آقایان 

طراحی شده و در آن علاوه بر سالن بدنسازی بخش های دیگری نظیر پذیرش، مدیریت، اتاق 

مربیان، دو رختکن، سرویس های بهداشتی و دوش ها، کافه، آرایشگاه و همچنین استودیویی 

برای ورزش های گروهی چون تی.آر.ایکس و کراس فیت در نظر گرفته شده است. در بخشی 

با نظر معمار پروژه حفظ شده و تبدیل  از فضای محوطه تعدادی درخت وجود داشت که 

باشگاه تناسب اندام کارن
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به فضای پاسیو در طرح شدند. این فضا هم به عنوان نورگیر و هم به عنوان واسطه ای میان 

بخش عمومی و وی.آی.پی توانست نقش حیاتی خود را ایفا نماید که بدین صورت افراد از 

بخش وی.آی.پی، عمومی و کافه به این فضا دسترسی پیدا می کنند. سازه ی بخش های توسعه 

یافته ی سوله به گونه ای ساخته شده که به سازه ی اصلی متصل شود و در عین تقویت آن، به 

صورت یکپارچه عمل کند تا بتواند نه تنها بار تاسیسات سرمایشی و گرمایشی تعبیه شده بر 

روی سقف، بلکه بار مربوط به تجهیزات روشنایی و دیگر سازه های ورزشی چون تی.آر.ایکس 

را نیز تحمل نماید. تاسیسات سرمایشی و گرمایشی بر روی سقف قرار گرفته و هوای تازه از 

به  اسپلیت  داکت  از  منظور  بدین  می شود.  باشگاه  مختلف  فضاهای  وارد  کانال هایی  طریق 

همراه کانال های عایق شده استفاده شد و از طریق کانال هایی دیگر و به کمک سانتریفیوژها 

هوای مانده به خارج از محیط باشگاه انتقال داده می شود. از آجر در فضای داخلی، برای گرم تر 

نمودن فضای باشگاه، متریالی با رنگ گرم در سقف و از تخته های چوب روسی که رنگ کرم و 

زرد دارند برای پوشش تیرهای سقف سوله استفاده شد. همچنین در بخشی از نما که تا پیش از 

این درب ورودی برای خودروهای سنگین قرار داشت، یک سری پنل های فلزی کار شد تا بتوان 

آن را در صورت نیاز باز و بسته نمود.





عمومی

این پروژه بازسازی طبقه ی همکف بخشی از ساختمان اداری )به مساحت 70 متر مربع( 

و ساماندهی محوطه ی یک انبار سنگ واقع در شهرک صنعتی محمود آباد اصفهان است. 

با توجه به عملکرد مجموعه )انبار سنگ( با ایده گرفتن از سنگ کوپ )بلوک های سنگی 

استخراج شده از معدن سنگ( به عنوان الگو، و به منظور تقسیم بندی فضا، به جای استفاده 

از دیوار به عنوان عنصر جداکننده، یک حجم با الگوی بلوک سنگ در درون فضای اصلی در 

نظر گرفته شد که فضا را به دو بخش تقسیم می نماید. سپس با خالی کردن توده ی حجم 

اضافه شده، فضا به سه بخش )اداری، جلسات و غذا خوری( تقسیم  گردید، به نحویکه ضمن 

حفظ یکپارچگی فضا و در عین حال بخش بندی آن به سه ناحیه ی عملکردی، هر سه بخش 

از نور و چشم انداز مطلوب به فضای سبز برخوردار باشند. 

همچنین با استفاده از الگوی سنگ کوپ به خالی نمودن بخشی از جداره ی بنا و فضای 

داخلی پرداختیم که ماحصل آن به وجود آمدن فضای سوم یا فضای میانجی است. فضایی 

که در حقیقت مرز گسترش یافته ای است میان درون و بیرون که نه به شکل جداره و 

توده بلکه به صورت فضا و با بیانی نو بازتعریف شده است. فضایی که ضمن ایجاد ارتباط 

حرکتی میان درون و بیرون، ارتباط مطلوب تر با طبیعت و ارائه ی تجربه ی بصری متفاوت 

فضایی  تعریف  این  داخلی می گردد.  کیفیت فضای  ارتقای  قاب شده(، موجب  )طبیعت 

موجب گردیده تا مرز میان درون و بیرون که پیش از این به صورت یک جداره ی باریک 

تعریف شده بود با توجه به الگوی فضایی معماری ایرانی گسترش یافته و تبدیل به فضایی 

ایوان، شاه نشین(  ایرانی )حیاط،  الگوی معماری  بینابین گردد. همانگونه که در  میانی و 

همواره فضایی میانجی )ایوان( به عنوان حلقه ی واسط میان درون و بیرون، این دو فضا 

را به یکدیگر پیوند داده است، در این پروژه نیز سعی بر آن شد تا مطابق با همین الگو و 
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بهناز سرتیپی، محسن کفایی

رتبه ی دوم مشترک

با ایجاد فضایی میانی و گسترده مانند ایوان به باز تعریف این مفهوم فضایی پرداخته و به 

جای ایجاد یک جداره ی باریک، معین و مطلق به عنوان مرز درون و بیرون، یک مرز سیال، 

گسترده و پیوسته به صورت فضا پدید آید. 

این ادغام و در هم آمیختگی فضای درون و بیرون موجب ایجاد فضای سومی شده 

است که ویژگی های منحصربه فرد خود را دارا می باشد. فضایی که نه بیرون است و نه 

درون و هم بیرون است و هم درون. فضایی که "میان" دو فضای درون و بیرون و آمیخته 

ای از هر دو فضا است. این فضای میانی ماحصل کاستن از فضا به صورت کمی به منظور 

افزودن به فضا به صورت کیفی است. بعلاوه این مرز فضایی به شکل یک فضای تقسیم 

شفاف و بلورین، با محدود نمودن مسیر حرکت موجب فیلتر شدن، حفظ حریم و سلسله 

مراتب بخش های مختلف فضا گشته، به گونه ای که به طور ناخود آگاه این حس به افراد 

غریبه القا می شود که خود را مجاز به عبور از آن برای ورود به سایر بخش ها نمی دانند. بر 

اساس باز تعریف ارائه شده از نظام و الگوی فضایی معماری ایرانی )حیاط، ایوان، شاه نشین( 

سعی بر آن شد تا رکن سوم )شاه نشین( از این نظام فضایی نیز با بیانی متفاوت باز تولید 

گردد. بر این اساس فضای مرکزی به صورت متمایز از سایر بخش های فضای درونی طراحی 

و در نظر گرفته شد تا ارائه دهنده ی بیانی نو از فضای شاه نشین باشد. همانگونه که فضای 

این پروژه نیز  ایرانی داشته، در  شاه نشین چشم اندازی ویژه و ممتاز به حیاط خانه های 

از سبزینگی در مقابل  با قاب شدن بخشی  ایجاد شده درون مکعب )شاه نشین(  فضای 

خود، ارائه دهنده ی تجربه ی فضایی و بصری متفاوتی با بیانی نو از کیفیت فضایی و بصری 

شاه نشین به کاربر فضا است. 





عمومی

این باشگاه در تراز زیرزمین واقع شده و هدف در این پروژه به وجود آمدن فضایی متفاوت 

از باشگاه های متداول زیرزمین بوده است و به این منظور با ایجاد فضایی روشن، خارج از 

قالب، محدودیت و استفاده از صفحات کف، سقف و صفحات عمود بر بدنه ها، کانسپت 

آن شکل گرفت. تیره نمودن سقف و استفاده از رنگ های روشن در کف سازی تلاشی بود 

در جهت نزدیک نمودن این دو صفحه، کادر نمودن دیدها و به وجود آمدن عمق دید 

افقی فضا. خطوط ممتد افقی در بدنه ها نیز بدین امر کمک نموده است. این خطوط در 

مسیر افقی، خود آینه ها را نیز در بر می گیرد و در برخی نواحی نورپردازی نواری آن را 

تکمیل می کند.

نورپردازی باشگاه ترکیبی از صفحه های گسترده ی نوری با پخش کننده های دکوراتیو و 

حلقه های توخالی نوری است. بدین منظور دو لایت باکس متفاوت برای این باشگاه ساخته 

شد که یکی به صورت نوارهایی باریک در سطح، کشیده شده و فضا را روشن کرده است، 

و دیگری صفحه های گسترده و نوری، که درون آنها تیوب LED هایی قرار گرفته و توسط 

در حین ورزش  ورزشکار  که سبب می شود چشم  است  نورشان پخش شده  دفیوزرهایی 

خسته و دچار خیرگی نشود. به وجود آمدن فرم های غیر هندسی و چتری شکل با استفاده 

از ستون ها که صفحه های نورانی را در بر گرفته اند و رها نکردن ستون ها در فضا به عنوان 

یک عنصر صرفا سازه ای یکی از نکاتی بود که در طراحی مورد توجه قرار گرفته است. در 

واقع ستون ها حاملان چتر های غیر هندسی سقف شدند که ارتباط فضای باشگاه را با آسمان 

در ناخودآگاه ورزشکار برقرار می کنند. سقف تیرچه و فوم باشگاه در طراحی به گونه ای 

تغییر داده شده که عمق سقف بیشتر نمایان شود. برای این کار سقف و تکنیکال فلور 
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شامل تاسیسات الکتریکی و مکانیکی که به صورت اکسپوز کار شده به رنگ تیره در آمده 

و پس از آن تجهیزات روشنایی قرار گرفته است. بدین ترتیب یک فضای واسط میان سقف 

و پایین که در آن فعالیت ورزشی اتفاق می افتد به وجود آمد. در باشگاه بانوان نورگیری 

وجود داشت که در عین بهره مندی از نور غیر مستقیم و جلوگیری از دید به فضای داخل، 

پوسترهایی مطابق با فضای داخلی باشگاه طراحی شد. در این پروژه تلاش شده از عناصر 

و گرافیک محیطی در سبک و فرمی استفاده شود که علاوه بر زیباسازی محیط با کانسپتی 

همسو با طراحی کلی باشگاه، به اندکی تفکر منجر شود. پوسترها و گرافیک محیطی که در 

باشگاه طراحی شده است، هرکدام نکته و مفهوم خاص خود را به مخاطب منتقل می کنند. 

در جداره ای از باشگاه ماشینی تصویر شده که خروجی آن تجهیزات بدنسازی و موازی آن 

برای ورزشکارانی  الگو  این  ماشینی قرار گرفته که خروجی آن بدنساز و ورزشکار است. 

که از خود یک ماشین بدنساز می سازند، ممکن است راهگشا و ملموس باشد و نوع نگاه 

کاراکترهای سوررئال آن آثار، توجه ورزشکاران را به محیط جلب کند. در واقع این حس 

تداعی می شود که جداره ی معماری داخلی، دنیایی مملو از تحرک ورزشی را القا می نماید.





در سال های اخیر سالن های بزرگ سینما جای خود را به مجموعه هایی از چند سالن کوچک 

داده اند. در بسیاری از موارد کاربری عمومی دیگری از قبیل مراکز تفریحی و تجاری در 

کنار این مجموعه ها ساخته می شود. این فرصتی مناسب است که سینماها به عنوان فضای 

فرهنگی بتوانند نقش بستری مناسب برای تعاملات شهروندان در این مجموعه ها بازی کنند.

مرکز تجاری اداری شمیران در منطقه ی شمیرانات تهران احداث شده است. یکی از 

قابلیت ها در این بخش وجود باغات شمیرانات است که طبقات مختلف در این مجتمع از 

دید و منظر آن بهرمند هستند. طبقه ی چهارم مجموعه در طراحی اولیه به عنوان کاربری 

تجاری دیده شده و زیر ساخت های مربوط به سینما همچون ارتفاع کف تا سقف، فاصله ی 

بین ستون ها، تاسیسات و... در نظر گرفته نشده بود. لذا برای جبران کمبود فضا با وجود 

محدودیت های ارتفاعی مجبور شدیم خیلی از بخش ها را در دو سطح حل کنیم، به طور 

مثال زیر سکوهای سینماها، بالای اداری و سرویس بهداشتی به عنوان فضای کمکی استفاده 

شد.

هدف اساسی در طراحی مجموعه ی فرهنگی و سینمایی شمیران خلق یک نقطه  عطف 

به صورتیکه  بود،  آنها  با  متفاوت  فضایی  ایجاد  با  طبقات  سایر  واسط  حلقه ی  عنوان  به 

شهروندان که در طبقات دیگر در حال رفت و آمد و حرکت هستند هنگامی که این طبقه 

می رسند با فضای مکثی مواجه شوند تا قدری درنگ کنند، سعی شد تا حد ممکن عناصر 

متریال های  بدین جهت  وارد شود.  داخلی  به محیط  اطراف  در طبیعت  موجود  طبیعی 

این  طبیعی همچون پوشش گیاهی و چوب جایگزین مصالح سخت گردید همچنین در 

مجموعه فرهنگی و سینمایی شمیران "سینما توپوگرافی"

نام پروژه-عملکرد: مجموعه فرهنگی و سینمایی شمیران "سینما توپوگرافی"

دفتر طراحی: گروه معماری اشعری و همکاران / معمار اصلی: امیرحسین اشعری

همکاران طراحی: زهرا جعفری، الناز امینی خانیمنی، احسان شبانی، زهرا رحیمی / بهره بردار: محسن خباز

اجرای پروژه: پژمان زمانی فر / طراحی تاسیسات: شرکت طرح و تجهیز سامان مهر )شهراد فریفته(

نظارت پروژه: امیرحسین اشعری / آدرس پروژه: تهران، مرکز تجاری اداری شمیران، طبقه ی چهارم

مساحت زیربنا: 1۸00 متر مربع / کارفرما: سید مجتبی نعمتی / تاریخ شروع و پایان ساخت: خرداد 139۸-اسفند 139۸

گرافیک: زهرا جعفری / سه بعدی: مصطفی یکترزاده، احسان شبانی / مطالعات: الناز امینی خانیمنی

هماهنگ کننده: اسما سیرجانی اصل / مشاورکار بتن: موسی کلهر / عکاس: حمید یزدان پناه

 @ashariarchitects :اینستاگرام / ashariarchitects@yahoo.com :ایمیل / www.ashari-architects.com :وبسایت

امیرحسین اشعری

رتبه ی سوم

عمومی

مقیاس  در  طبیعی  چشم انداز  یک  صورت  به  را  فرهنگی  پاتوق  یک  می خواستیم  طرح، 

خرد تر، در فضای داخلی ایجاد کنیم. در واقع تلاش بر این بود که افراد پس از حرکت در 

گونه ای  به  را  تجربه ی محیط طبیعی خارجی  در طبقه ی چهارم  باره،  یک  سایر طبقات، 

داشته باشند که بتواند موجب افزایش نوعی از هیجان در فضا شود و باعث گفتمان بیشتر 

شهروندان گردد که ماحصل آن رشد و ارتقای سطح فرهنگی خواهد بود.

عنوان  به  که  است،  فرهنگی(  )پلتفرم  سبز  لابی  یک  سالن ها  اتصال دهنده ی  عنصر 

این فضا، یک  نقطه ی عطف  به عنوان  کانونی مجموعه عمل می کند.  سیتینگ  نقطه ی 

مونومان با فرم خطوط توپوگرافی با باغچه هایی از گیاهان طبیعی است که امکانی را برای 

و هنگام  انتظار  مواقع  در  فرهنگی  و  اجتماعی  تعاملات  انجام  و  افراد  اقامت طولانی تر 

برگزاری رویداد های مختلف فراهم می آورد. همچنین در زیر این نشیمن، بخشی از فضای 

سرویس بهداشتی جانمایی شده است. فرم خطوط توپوگرافی در طراحی ابژه های عملکردی 

همچون، کانترهای بلیط فروشی و تنقلات و گلدان هایی که در قسمت های مختلف لابی 

لنداسکیپ  یک  و خلق  شبیه سازی محیط طبیعی  است.  استفاده شده  نیز  طراحی شده 

داخلی با طراحی دیوارهای سبز و جداره های منحنی سالن های سینما از جنس نوارهای 

چوبی، تقویت شده است. 

به منظور ایجاد یک هویت متمایز برای هر یک از سالن های نمایش یک رنگ مشخص 

این رنگ در درب های ورودی و طرح داخلی هر سالن دیده  در نظر گرفته شده است. 

می شود.





کانسپت

بستر  با  همگام سازی  راستای  در  طرح  شکل گیری  روند 

سوئیت  در  گرفت.  شکل  آن  به  نزدن  آسیب  و  طبیعی 

لواسان، احترام و تاثیرپذیری از طبیعت، به عنوان هسته ی 

اصلی ایده ی طراحی انتخاب شد، چرا که انسان خود بخشی 

از طبیعت و محیط اطراف بوده و هر نوع آسیب به آن 

در نهایت به خود او باز خواهد گشت. به علاوه استفاده 

از عناصر طبیعی در محیط، زیستن را کیفیت می بخشد و 

باعث تجربه ی متفاوتی از فضا خواهد شد.

در  نیز  نما  پوسته ی  که  بود  آن  بر  سعی  همچنین 

صخره   و  تخته سنگ  طبیعیِ  سختی  و  ناهمگونی  راستای 

طراحی شود. در نتیجه با کنار هم قرار دادن ناهماهنگِ 

شبکه ها، به ایده رسیدیم و با ایجاد قسمت های پر و خالی 

در این شبکه های برآمده، نورگیری داخلی پروژه را به خوبی 

کنترل کردیم.

سوئیت لواسان

نام پروژه-عملکرد: سوئیت لواسان-مسکونی

معمار اصلی: پارمیس میرزابابایی

نوع سازه: اسکلت بتنی

آدرس پروژه: تهران، لواسان

زیربنا: ۸0 متر مربع 

تاریخ شروع و پایان طراحی: تابستان 1397-پاییز 1397

گرافیک و ترسیم: پارمیس میرزابابایی

@4thart.studio :اینستاگرام

پارمیس میرزابابایی

رتبه ی نخست





کانسپت

دو  است.  نقاش  برای یک  کار  و  زندگی  به فضای  بنا رسیدن  این  اصلی طراحی  موضوع 

یکدیگر حضور  بستر  در  و  آمیخته شده  درهم  هنرمند  زندگی  در شیوه ی  که  اصلی  امر 

مداوم دارند. »من در بین نقاشی هایم زندگی می کنم و در مسیر زندگی ام نقاشی می کنم. 

نقاشی های من از من و زندگی من جدا نیستند.« طراح در امتداد این نقل قول از صاحبخانه 

به صورت عمومی هر  نقاشی. شاید  و  زندگی  از  ملغمه ای  داشت  مکانی  بر خلق  سعی 

هنرمند نیازمند فضایی در قالب کارگاه یا استودیو برای کار کردن باشد ولی اینکه در سطحی 

بالاتر »کار اصلی هنرمند، هنرمندانه زندگی کردن است« حقیقتی ملموس و قابل باور به 

نظر می رسد. در این راستا تولید اندیشه ی طراحی از درون به بیرون بنا شکل گرفته و طراح 

سعی بر ارائه ی فضایی برای نوع مشخصی از الگوی زندگی داشته است.

»دهلیز« به عنوان اندام اصلی در این بنا انتخاب شد تا هم توجه به بافت معماری 

روستا را تامین کند و هم با کیفیات فرمالیستی و مکانی خود پاسخی بر ایده ی طراحی 

باشد. در اندام شناسی معماری کلاسیک ایران، دهلیز گونه ای از اجزای بنا معرفی می شود 

ارتقای  بر  نیاز  رو  پیش  اما در طرح  را میسر می کند  از فضا  نقطه  ارتباط دو  که عموما 

عملکرد دهلیز بود چرا که می بایست نه تنها دسترسی به »جا«های مختلفی از بنا را ممکن 

عمارت دهلیز

نام پروژه-عملکرد: عمارت دهلیز-مسکونی 

دفتر طراحی: گروه هامون / معمار اصلی: سپهر مهردادفر

همکاران طراحی: سعید میرطهماسب، حسین خراسانی / آدرس پروژه: اصفهان، روستای هنجن / مساحت: 650 مترمربع 

کارفرما: خانواده ی ذاکری / تاریخ شروع و پایان طراحی: 1399

 @hamoun.studio :اینستاگرام / info@hamounstudio.com :ایمیل / www.hamounstudio.com :وبسایت

گروه هامون

رتبه ی دوم

می ساخت بلکه با کاربست ذات درونگرا و خلوت جوهری خود فضا را مستعد فعل »دیدن« 

می کرد.

برانگیختن نوعی از حواس در ادراک فضا ضروری به نظر می رسید، لازم بود انسان به 

محض حضور، درگیر دیدن و خیال شود ولی مهم دیدن »نقاشی« بود، پس ظرف نباید خود 

را بیش از مظروف عرضه می کرد. فضا باید به نقاشی امکان »بودن« می داد.

دهلیز در بطن بنا جا گرفت و سایر فضاها در پیرامونش طوری سامان داده شد که 

دهلیز  از  به صورتی  کند. طراح  نقش  ایفای  شد  گفته  آنچه  تحقق  در  معماری  تمامیت 

استفاده کرده تا محرکی برای مخاطب و مامنی برای نقاشی ایجاد کند. تمامی ارتباطات 

افقی و عمودی در این معماری از طریق دهلیز انجام شده و زندگی در این معماری مستلزم 

قرارگیری در میان نقاشی و ادراک آن است. در این ایده زندگی نقاشانه جاریست و تابلوی 

نقاشی جدی تر از ابژه ای زینت بخش برای فضای داخل تلقی می شود.

سایت طراحی در نزدیکی روستای هنجن، یکی از روستاهای شهرستان نطنز واقع شده 

است. روستای هَنجَن در کنار جاده قدیم نطنز به کاشان و در فاصله ی 17 کیلومتری نطنز 

قرار گرفته  است. هنجن مدخل ورودی به روستاهای محورهای ابیانه و فریزهند است. 





کانسپت

 Blue پروژه ی دبی، با متراژی حدود 4000 مترمربع، پذیرای 1000 نفر، واقع در منطقه ی

waters شهر دبی در امارات متحده ی عربی، پروژه ای است با طیف بهره برداری گسترده 

که شامل سالن های بازی و مهمانی مخصوص کودکان تا رستوران و فودکورت و فضاهای 

 Trampoline park و Laser Tag از جمله بزرگسالان  برای  پذیرایی  مختلف سرگرمی و 

دادن طیف  قرار  پروژه مخاطب  این  روند طراحی  در  اتفاق  مهم ترین  بنابراین  می باشد، 

گسترده ی سنین مختلف کاربران مجموعه بوده تا طرح نهایی برای تمامی سنین به یک 

اندازه جذاب باشد. 

طراحی فضاهای مختلف برای کاربران با سنین متفاوت و در عین حال حفظ هارمونی 

طراحی،  روند  طی  خود  به  مختص  طراحی  با  یکدیگر  با  مختلف  فضاهای  هم خوانی  و 

بزرگترین چالش معمار بوده است. از نکات حائز اهمیت تاکید همیشگی معمار به حس 

سورئالیستی است که در اکثر طراحی های وی نیز کاملا مشهود است و در این پروژه نیز 

به وضوح قابل رویت است. این مهم به واسطه ی استفاده از المان ها و خط و خطوط الهام 

ELEVE8 مجموعه ی چندعملکردی
شهروز زمردی 

رتبه ی سوم

نام پروژه-عملکرد: ELEVE 8 -مجموعه ی چند عملکردی 

دفتر طراحی: استودیو معماری زمردی و همکاران / معمار اصلی: شهروز زمردی

همکاران طراحی: علی مروج، پیام الرحمان، آنا اخلاقی، حامد نوریان پور، پریسا ابوترابیان، نسترن شعبان زاده

آدرس پروژه: امارات متحده ی عربی، دبی / زیربنا: 4000 متر مربع / کارفرما: شهروز زمردی

www.Zomorrodi-associates.com :تاریخ شروع و پایان طراحی: آبان 139۸ / وبسایت

@Zomorrodi.associates :اینستاگرام / Zomorrodi@zomorrodi-associates.com :ایمیل

گرفته از طبیعت، استفاده از المان های بیومیمتیک و طراحی آبجکت های سورئال که در 

مبلمان،  تا  گرفته  نور پردازی  المان های  از  گرفته شده،  انجام  پخش هستند  پروژه  محیط 

خانه های درختی، پترن های شش ضلعی نصب شده بر روی دیوار و آینه های موجود، همگی 

در راستای تحقق این هدف به کار برده شده اند که در حین تفاوت در کاربری های فضاهای 

مختلف پروژه، در نهایت باعث ایجاد حس یکپارچگی در کل فضا شده اند. نکته ی قابل 

توجه در این اثر، طراحی اکثر المان ها به صورت منحصربه فرد و خاص این پروژه توسط 

معمار می باشد و کمترین استفاده از مبلمان و اقلام موجود شده است که به خودی خود 

شاخصه ی پر اهمیتی برای طراحی داخلی این پروژه محسوب می شود. و در انتها توجه 

همیشگی معمار به طبیعت و حس طبیعت گرایی نیز با استفاده از درختان موجود، کاملا 

مشهود و قابل لمس است، درختانی که با حضورشان در فضا، محیط را برای کاربر گرم و 

دلنشین می کنند تا ساعاتی دلچسب را سپری کنند.





رتبه ی نخست

مبلمان

در فرآیند شکل گیری ایده، اندیشه ی طراحی از معماری داخلی به طراحی ابژه ای معطوف 

شد که بایدهایی را مرتفع می ساخت.

باید مسیر را مشخص می کرد.

باید دید را حفظ می کرد.

باید جسم بنا را مخدوش نمی کرد.

باید با روح فضا همساز می شد.

باید زمان را در خود بازتاب می داد.

باید کارایی را برای فضا ایجاد می کرد. 

باید عرصه ها را تعریف می کرد.

باید بخش هایی را می پوشاند.

باید دیده می شد.

باید دعوت می کرد.

باید خاطره می ساخت.

باید حسی آشنا ایجاد می کرد.

باید احوالی را منجر می شد.

باید همچون بنا ماندگار می شد.

طراحی اثاث برای آرگولانژ

نام پروژه-عملکرد: طراحی اثاث برای آرگولانژ-مبلمان

دفتر طراحی: گروه هامون / طراح اصلی: سپهر مهردادفر 

همکاران طراحی: سعید میرطهماسب، حسین خراسانی، محمد میریان / اجرا: گروه هامون، گروه آرویناژ، فرهاد آقازاده، 

سهیلا فلاح، داود حسنی / آدرس پروژه: تهران، لاله زار / کارفرما: بنیاد پژمان، کارخانه ی آرگو، آرگولانژ

تاریخ شروع و پایان ساخت: 1399-139۸ / عکاس: دید استودیو

 @hamoun.studio :اینستاگرام / info@hamounstudio.com :ایمیل / www.hamounstudio.com :وبسایت

گروه هامون

اثر به وجود آمده یک پیشخوان بزرگ قرار گرفته در میان است که با انحنا و درخشش، 

فضا را تحت تاثیر قرار داده و او را صاحب احوالی آشنا کرده است.

در گوشه ی جنوب شرقی حیاط کارخانه ی آرگو، فضایی بسته به مساحت  64 مترمربع 

با دو درب ورودی و سه پنجره ی بزرگ قرار گرفته است. شیارهایی از آجر بر روی دیوار 

که در اثر فروریختن پوشش اصلی آشکار شده، کهولت بنا را به رخ می کشند. همچنین 

کف سازی آجری این فضا چشم بیننده را در امتداد حیاط اصلی قرار می دهد. طراح در 

مسیر ایجاد کارایی مورد نظر برای فضایی با این مشخصات ضرورتی را پیش داشت. در بنای 

آرگو جسم بنا از حیث هویت چنان حائز اهمیت بود که کمترین دخالت در کالبد معماری 

و همچنین بنا همچون اصلی غیر قابل گریز جلوه کرده و در واقع شاخصه ی ایده ی پیشِ 

رو را تفسیر می کرد. به بیان دیگر ایده باید چنان شکل می گرفت که در عین حضور نه تنها 

خدشه ای به معماری )روح فضا( و بنا )جسم فضا( وارد نکند، بلکه در راستای شخصیت آن 

دو گام بردارد.





مبلمان

بیانیه

با تکیه بر مفهوم بازی می توان تمرکز را از ساخت ساختمان و خیابان به چگونگی مداخله 

در شکل گیری زندگی اجتماعی و طراحی فضای روانی غالب در جامعه تغییر داد. ساخت 

فضای بازی صرفا مداخله ی فیزیکال در بستر شهر نیست، اگرچه زمین بازی در ذات خود 

پدیده ی فیزیکی دلنشینی است، اما ساخت آن در موقعیت و مکان های متفاوت محل تبلورِ 

گونه ای از نقد فرهنگی خواهد بود. ما به دنبال مبلمانی با مقیاس شهری می گردیم که بازی 

را مبنای تعامل شهروندان با یکدیگر قرار داده باشند. ما باید نشان دهیم معماری چگونه 

می تواند رابطه ی میان افراد را در جامعه سازنده تر کرده و آن را جهت دهی کند.

دارای  از همه  مهم تر  و  اقلیمی  اجتماعی،  زمینه های  دارای  بازی  که  است  آن  نکته 

روایت های خرده فرهنگی است. ما به دنبال راهکارهای برخاسته از خرده فرهنگ های ایران 

برای بازتعریف فضای بازی هستیم. لذا در این فضا )مبلمان شهری( ایجاد یک بازی گروهی 

با یک هدف خاص در ایجاد حس امید و انگیزه و رشد اجتماعی افراد تاثیر بسزایی دارد. 

ایده ی طراحی 

بازآفرینی بازی های گروهی که در گذشته نحوه ی تعامل بین افراد و ایجاد همبستگی بوده 

است مبنای طراحی قرار گرفت.  تقریبا تمام بازی های گذشته به صورت گروهی بوده مانند 

ماسه بازی، تیله بازی و... .

تیله بازی یک بازی گروهی است که مبنای طراحی قرار گرفت. با این تفاوت که در این 

بازی همه ی اعضای گروه یک هدف را دنبال می کنند. آنها در جهت رساندن گوی شیشه ای 

به سمت مرکز و حرکت در محیط صفحه راه حلی مناسب برای خلق بازی پیدا  می کنند. 

تشیله )در کردی به معنای تیله(  

نام پروژه-عملکرد: تشیله )در کردی به معنای تیله(-مبلمان
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منصور زارع

رتبه ی دوم

بازی کردن گروهی افراد با خلاقیت و تلاش، حس امید را در افراد گروه به وجود می آورد . 

ما برآنیم با این بازی به بازیکنان با القای حس وحدت و تلاش، پیروز شدن را در بطن یک 

فاجعه بیدار نماییم.

دستورالعمل بازی: بازی شامل دو صفحه ی معلق است که برای هرکدام از صفحه ها 

یک بازی طراحی شده است. هدف رسیدن گوی شیشه ای به مرکز است. جهت حرکت به 

وسیله ی جابه جایی افراد روی صفحه و فنر های تعبیه شده زیر صفحه با ایجاد ممان و 

چرخش عمودی به وجود می آید. هماهنگی و تمرکز و ایجاد تعادل افراد گروه باعث حرکت 

گروه در مسیر تعریف شده می شود. همین بازی در مرحله ی دوم روی سقف صورت گرفته 

و حرکت صفحه ی اول باعث حرکت صفحه ی دوم شده و گوی بالا نیز شروع به حرکت 

می کند. هر گروه که در زمان کمتری موفق به رساندن گوی به هدف باشد برنده می شود. 

حرکت صفحه باعث بر هم خوردن تعادل افراد می گردد که با حلقه ی تعبیه شده در دور 

صفحه می توانند تعادل خود را حفظ کنند.

چالش های طراحی

مقیاس شهری بازی باید سبب تعامل شهروندان می گشت ) به خصوص آسیب دیدگان پس از 

سانحه(. بازی شامل زمینه ی اجتماعی، اقلیمی و مهم تر از همه دارای روایت خرده فرهنگی 

و  متریال  اجرا،  و همچنین هوشمندی، سرعت  است  جابه جایی  قابل  بازی  فضای  است. 

نحوه ی جابه جایی نیز باید در نظر گرفته می شد. ابعاد در یک محدوده ی 3*4*3 و گروه 

سنی مخاطب اثر نیز از کودکان تا سالمندان تعیین شده است.



مبلمان

نام این صندلی شاهرخ است. نسخه ی اولیه ی شاهرخ با ارتفاع کم، به مقصود بازانگاری 

سنت )نشستن روی زمین( و با الهام از تصویری متعلق به استاد شجریان در یک محفل 

خصوصی )در این تصویر استاد شجریان روی زمین نشسته و به یک پشتی تکیه داده اند( 

طراحی و ساخته شد. 

در نسخه ی حاضر سعی شد تا با حفظ کلیات زیبایی شناسی فرم اولیه، نوعی از صندلی 

با تنوع بیشتر در کارکرد حاصل شود؛ یا به تعبیری دیگر مقصود، ایجاد فرمی فضامند بود تا 

در تقابل با محیط، کنشی موثرتر بروز دهد. بنابراین ارتفاع صندلی افزایش و عرض و عمق 

آن کاهش یافت؛ سازه ی لوله ای اصلی باقی ماند ولی در تنیدگی صندلی و مسیر انتقال وزن 

به زمین تغییراتی ایجاد شد. سازه ی صندلی سه تکه طراحی شده که با لوله هایی ظریف به 

هم متصل می شوند و در نهایت پیکره ای دو تکه را تصویر می کنند که با خلاء بصری میانی، 

حالتی معلق را ارائه می کند.

قابلیت تولید صنعتی یکی از اهداف برای شاهرخ بود لذا به دو مسئله  در امتداد هم 

باید فکر می شد، یکی طراحی شاهرخ و دیگری طراحی روش ساخت شاهرخ. این طرح باید 

صندلی شاهرخ
گروه هامون

رتبه ی سوم
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طوری آماده می شد که روشمند ساخته شود، متریال بهینه مصرف شود، صرفه ی اقتصادی 

را توجیه کند، اقبال فروش را تضمین کند و... . شاهرخ باید ساده ساخته می شد، یعنی برای 

ساخت، وابستگی به فرد یا کارگاهی خاص جایز نبود. شاهرخ اکنون در مدت زمان یک 

هفته ساخته می شود و در بستر چند پروژه به اهداف مورد نظر طراح دست یافته است. 

این صندلی برای اولین بار در نهمین نمایشگاه بین المللی صنعت مبلمان رونمایی و توسط 

»اتحادیه ی صادرکنندگان و تولیدکنندگان مبلمان ایران« تقدیر شد.

برای ساخت شاهرخ قالب و »فیکسچر« طراحی و ساخته شد، به واسطه ی نمونه سازی 

گردید،  برقرار  انتخابی  لوله ی  قطر  و  خمیدگی  درجه ی  بین  تعادلی  و  ارتباط  آزمایش،  و 

همچنین ایجاد این تعادل بین ضخامت لوله، استقامت سازه و صرفه ی اقتصادی ضروری 

بود. مورد جدیدی که در این فرآیند دارای ارزش و اهمیت شد »زمان تولید« و »سهولت 

ساخت« بود. نظامِ فروش شاهرخ طوری برنامه ریزی شد که بایستی بعد از سفارش تولید 

می شد، لذا فاصله ی بین سفارش تا تحویل به فاکتور مهمی برای اقبال فروش تبدیل شد.








